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 1
 V. Mamadouh, De stad 
in eigen hand. Provo’s, 
kabouters en krakers als 
stedelijke sociale bewe-
ging, Amsterdam 1992, 
p. 69. In hetzelfde mani-
fest, dat zich vooral richt 
tegen het grootste 
leegstaande pand van 
Amsterdam op de Dam, 
wordt tegelijk protest 
aangetekend tegen 
afbraak en verwezen 
naar New Babylon van 
Constant. Deze mix van 
onverenigbare ideeën 
is kenmerkend voor de 
anarchistische houding 
van provo.

 2 
Mamadouh, op. cit. 
(noot 1), p. 113-140.

 3 
Mamadouh, op. cit. 
(noot 1), p. 46-47.

 4 
De standaardliteratuur 
daarover is: P. Bürger, 
Theorie der Avantgarde, 
Frankfurt am Main 1974; 
H. Foster, The Return 
of the Real, Cambridge 
(Mass.)/Londen 1996.
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 1
Virginie Mamadouh, 
De stad in eigen hand. 
Provo’s, kabouters en 
krakers als stedelijke 
sociale beweging 
(Amsterdam: Sua, 1992), 
69. The same manifesto, 
which is primarily about 
Amsterdam’s largest 
vacant building, on 
the Dam, also protests 
against demolition and 
alludes to Constant’s 
New Babylon. This mix 
of irreconcilable ideas 
is characteristic of the 
anarchist outlook of 
Provo.

 2
Ibid., 113-140.

 3
Ibid., 46-47.

 4
The standard literature 
on this topic is Peter 
Bürger, Theorie der 
Avantgarde (Frankfurt 
am Main: Suhrkamp 
Verlag, 1974); and Hal 
Foster, The Return of the 
Real (Cambridge, MA/
London: The MIT Press, 
1996).
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 5 
L. Lippard, ‘Home in the 
Weeds’, in: M. Miles, 
T. Hall & I. Borden (red.), 
The City Cultures 
Reader, Londen/New 
York 2000, p. 273-274 
(oorspr. in: Lure of the 
Local [1997]).

 6 
Lippard, op. cit (noot 5), 
p. 275.

 7 
M. Rosler, ‘Fragments 
of a Metropolitan View-
point’, in: M. Miles, T. Hall 
& I. Borden (red.), The 
City Cultures Reader, 
Londen/New York 2000, 
p. 118-119 (oorspr. in: 
If You Lived Here [1991]).
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 5
Lucy Lippard, ‘Home in 
the Weeds’ (orig. from 
Lure of the Local, 1997), 
in: Malcolm Miles, Tim 
Hall and Iain Borden 
(eds.), The City Cultures 
Reader (London/New 
York: Routledge, 2000), 
273-274.

 6
Ibid., 275.

 7
Martha Rosler, ‘Frag-
ments of a Metropolitan 
Viewpoint’ (orig. from If 
You Lived Here, 1991), 
in: Miles et. al, The City 
Cultures Reader, op. cit. 
(note 5), 118-119.
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 8 
J. Bouwhuis, ‘Gijs Müller 
– lopen voor de Bijlmer’, 
in: N. Schachtschabel 
e.a. (samenst.), Cities 
and Eyes. Bronnenboek, 
Amsterdam 2005, 
p. 152-153 (oorspr. 
in: Stedelijk Museum 
Bulletin, nr. 3, 2002).

 9 
Idem, p. 153: ‘Müller zou 
Müller niet zijn als hij er 
niet ook media-aandacht 
aan zou hebben besteed, 
in de vorm van pakkende 
beelden die refereren 
aan reclame-uitingen.’

 10 
Een verhelderend voor-
beeld hiervan is de actie 
van Wim T. Schippers uit 
1963, waarbij hij in 
Petten een fl esje prik in 
zee leeggoot. Een hande-
ling die niet alleen kunst 
en dagelijks leven met 
elkaar verbond op een 
tot dat moment bijna 
ongekende wijze, maar 
die ook direct contact 
zocht met de media: de 
actie werd vertoond in 
het televisieprogramma 
Signalement. Zie 
S. López, ‘Videovertonin-
gen; tussen televisie 
en de tentoonstellings-
ruimte’, in: J. Boomgaard 
& B. Rutten (red.), De 
magnetische tijd. Video-
kunst in Nederland 
1970–1985, Rotterdam, 
2003, p. 113. Zie voor 
Fluxus in Nederland ook 
H. Ruhé, ‘Over schilder-
kunst, nieuwe media en 
het avontuur van Fluxus’, 
in: G. Imanse (red.), De 
Nederlandse identiteit 
in de kunst na 1945, 
Amsterdam 1984, 
p. 121-139.

 11 
Zie J. Boomgaard, ‘De 
utopie van de argeloos-
heid; een korte cursus 
engagement’, De Witte 
Raaf, nr. 77 (januari-
februari 1999), p. 23-27.

 12 
J. Boomgaard, ‘De valkuil 
van de publieke ruimte’, 
in: N. Schachtschabel 
e.a. (samenst.), Cities 
and Eyes. Bronnenboek, 
Amsterdam 2005, 
p. 253.
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 8 
Jelle Bouwhuis, ‘Gijs 
Müller – lopen voor 
de Bijlmer’ (orig. from 
Stedelijk Museum Bul-
letin (2002) 3), in: Cities 
and Eyes. Bronnenboek 
(Amsterdam: Amsterdam 
University Press, 2005), 
152-153.

 9
Ibid., 153: ‘Müller would 
not be Müller if he had 
not devoted media atten-
tion to this as well, in the 
form of striking images 
that refer to advertising.’

 10
 An enlightening example 
of this is the perform-
ance by Wim T. Schip-
pers in 1963, when he 
emptied a bottle of fi zzy 
drink into the sea in Pet-
ten. An act that not only 
linked art and everyday 
life in a way that had 
virtually never been seen 
before, but also sought 
direct contact with the 
media: the performance 
was shown in the televi-
sion programme Signale-
ment. See S. López, 
‘Videovertoningen; 
tussen televisie en de 
tentoonstellingsruimte’, 
in: J. Boomgaard and 
B. Rutten (eds.), The Mag-
netic Era. Video Art in 
The Netherlands 1970-
1985 (Rotterdam: NAi 
Publishers, 2003), 113. 
For Fluxus in the Nether-
lands, see also H. Ruhé, 
‘Over schilderkunst, 
nieuwe media en het 
avontuur van Fluxus’, in: 
G. Imanse (ed.), De Ne-
derlandse identiteit in de 
kunst na 1945 (Amster-
dam: Meulenhoff, 1984), 
121-139.

 11 
See J. Boomgaard, ‘De 
utopie van de argeloos-
heid; een korte cursus 
engagement’, De Witte 
Raaf (1999) 77, 23-27.

 12 
J. Boomgaard, ‘De valkuil 
van de publieke ruimte’, 
in: Cities and Eyes. 
op. sit. (note 8), 253.
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 13 
Of zoals het in de uit-
gangspunten van Bureau 
Broedplaatsen van de 
Gemeente Amsterdam 
staat op de website 
www.broedplaatsamster-
dam.nl.: ‘Creëren van 
culturele hotspots voor 
het basis- en middenseg-
ment van de creatieve 
industrie, waarbij ism de 
loodsen van de gemeente 
en marktpartijen gezocht 
wordt naar geschikt 
groter vastgoed en de 
vraag naar vastgoed 
onder de doelgroep 
broedplaatsen èn crea-
tieve bedrijven beter 
in kaart wordt gebracht.’ 
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 13 
Or as the declaration of 
principles of the Bureau 
Broedplaatsen of the 
City of Amsterdam puts 
it: ‘Creating cultural 
hot spots for the basic 
and middle segment of 
the creative industry, 
whereby in coopera-
tion with the properties 
owned by the city and 
market players, appropri-
ate and more sizable real 
estate is sought and the 
real estate needs within 
the target audience of 
broedplaatsen as well 
as creative businesses 
is better identifi ed’, 
www.broedplaatsam-
sterdam.nl.

 14
M. Miles, Art Space and 
the City (London/New 
York: Routledge, 1997), 
164. It is interesting to 
note that the examples 
of themes Miles cites, his 
defi nition notwithstand-
ing, are more global than 
local.
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 14 
M. Miles, Art Space and 
the City, Londen/New 
York 1997, p. 164. Het 
is interessant om te zien 
dat de voorbeelden van 
thema’s die Miles noemt 
in weerwil van zijn defi ni-
tie eerder global dan 
local zijn.

 15 
www.cultuurnetwerk.nl. 
Participatieprojecten 
vormen al jaren een inter-
nationale trend, dat 
maakt de suggestie dat 
ze zich tegen de kunst-
wereld verzetten ook wat 
vreemd. Zie voor een 
collectie internationale 
voorbeelden: B. Pietro-
marchi (red.), The 
[un]common place. Art, 
Public Space and urban 
Aesthetics in Europe, 
Barcelona 2005.

 16 
Volgens Malcolm Miles 
is de bijdrage van 
beelden de kunst aan 
regenatieprocessen zeer 
beperkt. Podiumkunsten 
zijn in zijn ogen veel 
beter in staat ‘sociation’ 
te bewerkstelligen. Zie 
Miles, op. cit. (noot 14), 
p. 112. De stap naar een 
meer opvoerende en 
interactieve praktijk is 
dan ook logisch wanneer 
kunstenaars een con-
crete rol willen spelen in 
de sociale processen van 
een bepaald gebied.

 17 
M. Kwon, One Place After 
Another, Cambridge 
(Mass.)/Londen 2002, 
p. 116-117.

 18 
BAVO (G. Boie & 
M. Pauwels), ‘Kunst in De 
Grote Verbouwing: voor-
bij de collectieve conditie 
van interassiviteit’, essay 
geschreven in opdracht 
van Stroom Den Haag ter 
gelegenheid van de 
presentatie 1951 DHZW 
2007: Toekomstig erf-
goed, 14 januari t/m 11 
februari 2007, z.p.
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 15 
www.cultuurnetwerk.nl 
Participatory projects 
have been an interna-
tional trend for years, 
which makes the sug-
gestion that they are 
somehow a form of 
resistance against the 
art world rather odd. 
For a collection of inter-
national examples, see 
Bartolomeo Pietromarchi 
(ed.), The [Un]common 
Place. Art, Public Space 
and Urban Aesthetics 
in Europe (Barcelona: 
ACTAR, 2005).

 16 
According to Malcolm 
Miles, the contribution 
of the visual arts to 
regeneration processes 
is very limited. Perform-
ance arts, in his view, are 
much better suited to 
generate ‘socialisation’. 
See Miles, Art Space, 
op. cit. (note 14), 112. 
A shift to a more per-
forming and interactive 
practise is therefore 
logical when artists wish 
to play a concrete role in 
the social processes of a 
given area.

 17
Miwon Kwon, One Place 
After Another (Cam-
bridge, MA/London: 
The MIT Press, 2002), 
116-117.

 18 
BAVO (Gideon Boie 
and Matthias Pauwels), 
‘Kunst in De Grote 
Verbouwing: voorbij de 
collectieve conditie van 
interassiviteit’, essay 
commissioned by Stroom 
Den Haag on the occa-
sion of the presentation 
1951 DHZW 2007: 
Toekomstig erfgoed, 14 
January to 11 February 
2007 (no publishing 
location listed).

 19 
See also J. Boomgaard, 
‘The platform of com-
mitment’, in: New Com-
mitment (Rotterdam: 
NAi Publishers, 2003), 
98-108.
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 19 
Zie ook: J. Boomgaard, 
‘Het podium van de 
betrokkenheid’, in: Nieuw 
Engagement in architec-
tuur, kunst en vormge-
ving, Rotterdam 2003, 
p. 98-108.

 20 
R. Kloosterman & M. van 
der Werff, ‘Cultuur: een 
lokaal ankerpunt in een 
wereld van grensover-
schrijdende stromen?’, 
in: Cultuur en Stedelijke 
Vernieuwing, publicatie 
van het Ministeries van 
OCW en VROM, Den 
Haag 2004, p. 158-159.

 21 
M. de Certeau, The 
Practice of Everyday 
Life, Berkeley/Los Ange-
les/Londen 1984, p. 35-
36. Meer traditionele 
vormen van kunst in de 
openbare ruimte zijn 
de klassieke manier voor 
de macht om haar bezet-
ting te onderstrepen.
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 20 
Robert Kloosterman and 
Merijn van der Werff, 
‘Cultuur: een lokaal anker-
punt in een wereld van 
grensoverschrijdende 
stromen?’, in: Cultuur en 
Stedelijke Vernieuwing 
(The Hague: The Ministry 
of Culture, Education 
and Science and the 
Ministry of Public Hous-
ing, Spatial Planning and 
the Environment, 2004), 
158-159.

 21 
Michel de Certeau, The 
Practice of Everyday 
Life (Berkeley/Los Ange-
les/London: University of 
California Press, 1984), 
35-36. More traditional 
forms of art in the public 
space are the classic 
method for power to un-
derscore its occupation.

 22
www.optrektransvaal.nl
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 22
 www.optrektransvaal.nl

 23 
Thomas Hirschhorn, 
‘Bataille Monument’, 
tekst verkrijgbaar bij 
de tentoonstelling ‘An-
school’, Bonnefantenmu-
seum, Maastricht, 26 mei 
t/m 11 september 2005.

 24 
C. Mouffe, ‘Some Refl ec-
tions on a Agonistic 
Approach to the Public’, 
in: B. Latour & P. Weibl, 
Making Things Public. 
Atmospheres of Demo-
cracy, Karlsruhe 2005, 
p. 804-810.
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 23
Thomas Hirschhorn, 
‘Bataille Monument’, text 
available at the exhibi-
tion Anschool, Bonnefan-
tenmuseum Maastricht, 
26-5-05 to 11-9-05.

 24
Chantal Mouffe, 
‘Some Refl ections on 
a Agonistic Approach 
to the Public’, in: Bruno 
Latour and Peter Weibl 
(eds.), Making Things 
Public: Atmospheres of 
Democracy (Karlsruhe: 
ZKM Karlsruhe, 2005), 
804-810.
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