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Image bui ld ing 
M a a r het is iets 

vreseli jks w a n n e e r een 

a r c h i t e c t u u r t e k e n i n g , 

o p zichzelf [...] een 

graf isch k u n s t w e r k , 

in s teen, staal, of glas 

g e b o u w d w o r d t , w a n t 

er zijn ware graf ische 

ar t ies ten o n d e r de 

a rch i t ec ten 

Adolf Loos, Architektur, 1910 



Sinds het midden van de jaren t ach t i g l i jkt een g l immende 
stof regen langzaam neer te dalen op de onbe l ich te delen 
van de gevoel ige plaat van de stedel i jke agg lomera t ies . Een 
soor t fo tonen-regen die, zonder in ter ferent iepat ronen, bij 
voorkeur neerslaat langs de r ingwegen van grote stedel i jke 
bebouwingsconcen t ra t i es en de op- en a f r i t t en van de 
belangr i jks te verkeersroutes. De s t ruc tuu r van de deel t jes 
waaru i t deze regen bestaat is vr i jwel ident iek; een raster 
van 7,20 m. in het v ierkant, dat een vri jwel ongelede, indi f fe-
rente ru imte aanbiedt aan kantoren en bedri jven. Maar deze 
s t ruc tuu r is in fe i te onbelangr i jk. Ze is niet meer dan een 
cons t ruc t ie f -economisch rel ict dat nog s teeds noodzakel i jk 
is, maar waarover beter gezwegen kan worden. 'Z i ch t loca-
t ies ' . Di t is de naam die gegeven is aan de 'p lekken ' (een 
bi jna hopeloos ontoere ikende te rm in dit verband) waarop 
deze kantoren en bedri jven kunnen neerslaan. Zoals deze 
naam aangeef t niet zozeer om zich te vest igen, maar om op 
te kunnen l ichten als beeld. Het is s te l l ig door deze vri jwel 
onbemiddelde op l i ch t ing , deze bi jna zuivere s t ra l ing , dat 
men hierin vonken heef t kunnen zien van een k rach t ige 
a rch i tec tuur . Maar verdwi jn t de a rch i tec tuur hier niet in het 
nabeeld van het netvl ies? 

Presentie en plaats zi jn vermoedel i jk de meest a lgemene 
kenmerken die we aan de a rch i tec tuur kunnen toekennen en 
die tege l i j ker t i j d het onderscheid aangeven tussen de archi-
tec tuur en de andere kunsten. De a rch i tec tuu r hoef t niets 
weer te geven. Ze hoef t niemand te bewegen. De veranke-
ring in een omgeving en een adequate vorm zijn voldoende. 
Maar hier, op deze z ich t loca t ies , l i jken deze beide te rmen 
hun waarde geheel te hebben ver loren. Representatie en tijd 
regeren hier. Niet de t i jd als onderdeel van het reële, de t i jd 
van het moment, dat a l t i jd verbonden is aan een plek, maar 
de t i jd als een l ineaire, v i r tue le v luch t l i j n ; de t i jd die a l t i jd 
onvo l too id en toekomend is. De locat ie wordt niet bepaald 
door de ru imtel i jk uit te drukken verhouding tot de omge-
ving, tot andere gebouwen, tot het landschap, tot de zon, het 
water , de aarde of de wind, of tot andere vormen, maar ui t-
s lu i tend door de aanwezigheid van een congest ie-vr i j prof iel 
en de daarmee di rect samenhangende onbelemmerde z icht-
l i jnen. De t i jd (en het l icht) moeten hier hun onbelemmerde 
loop hebben. Ideal i ter mag niets de c i rcu la t ie belemmeren, 
ver t ragen, vervormen. Opon thoud en verbl i j f zijn uit den 
boze. Ruimte is s lechts een te overwinnen h indernis. Wat 
b l i j f t is de f l i ts van het beeld. Het beeld dat d i rect moet aan-
spreken, een beeld dat als teken een betekenis eenvoudig 
en ongebroken moet weerkaatsen. 

Toch kan niet gezegd worden dat deze beelden geheel 
zonder context verschi jnen. Omdat ze geacht worden als 
teken een beteken is door te geven kunnen ze nooi t de 
s ta tus van een zuivere verschi jn ing aannemen, maar zijn ze 
gedwongen een verhouding te hebben tot iets anders. Deze 
context is echter niet ru imtel i jk, niet reëel, maar v i r tueel . 
De verhouding die aangegaan wordt heef t niet bet rekk ing op 



vormen die ru imtel i jk , dat wi l zeggen ge l i jk t i jd ig aanwezig 
zijn, maar heef t eerder het karakter van een min of meer 
l ineaire reeks door de t i jd , ongeveer zoals het model auto 
van dit jaar zich als een zuivere d i f ferent ie verhoudt tot die 
van het jaar daarvoor . Het beeld on t leent zijn waarde, zijn 
s t ra l i ng , aan zijn verhouding tot deze reeks in de t i jd . In 
haar meest s t ra lende vorm is ze eigenl i jk a l t i jd het andere, 
een waarde die gedoemd is v i r tueel te bli jven. 

Deze bijna abso lu te hang naar de d i f ferent ie (of, vanu i t 
de produkt iez i jde gezien, de noodzaak tot prof i ler ing) produ-
ceer t niet a l leen v i r tua l i te i ten, maar, paradoxaa l genoeg, 
ook een hoge mate van ind i f ferent ie, een erosie van het ver-
schi l . Op de z ich t loca t ies loopt deze erosie van de stedel i jke 
ru imte nog het meest in het oog. Het is alsof een ongebro-
ken, gierende wind s lechts de meest harde minera le k r is ta l -
len onver let gelaten heeft , die nu eenzaam en verspreid over 
een vlakte kunnen opbl inken. Een reële, ru imte l i jke context -
datgene wat hier geheel l i jkt te zijn weggevaagd - s te l t de 
vraag naar de gel i jkenis, naar de grond, de bodem. Deze 
vraag houdt een in te rpre ta t ie en a r t i cu la t ie van deze gel i j -
kenis in en zal zo ge l i jk t i jd ig aanwezige, dat wil zeggen 
ru imte l i jke reële, verschi l len produceren die in een zeker ver-
band tot elkaar s taan. In het spel van de zuivere prof i ler ing 
daarentegen zal, om het verschi l enige real i te i t te geven, om 
het in zekere zin meetbaar te maken, de d i f ferent ie zich 
ergens toe moeten verhouden. Er zal een ongenoemde geli j -
kenis in het spel moeten zijn, een soor t fond van waaru i t het 
verschi l helder kan op l ich ten. Een fond dat op de achter -
grond b l i j f t , dat eigenl i jk nooi t geprec iseerd mag worden. 
Een soor t verb indend hiaat dat, wanneer het al benoemd 
wordt , s lechts een vage aandu id ing meekr i jgt , zoals het 
woord ' t i jdsgeest ' , eventueel gevolgd door een aanta l asso-
ciat ieve adject ieven.1 Gezien vanu i t het reële, vanu i t een 
dwarsdoorsnede van de t i jd , bestaat de werkel i jke produkt ie 

1 
De s t rekk ing van di t kor te essay heef t niet a l leen 
bet rekk ing op de kan toorgebouwen die de laats te 
jaren verri jzen langs de rondwegen van de gro te ste-
den en de op- en a f r i t t en van de snelwegen, maar 
ook op de meer a lgemene tendens om middels asso-
ciat ieve beelden de s tad of het s tedel i jke en de 
a rch i tec tuu r te verr i jken. Zie b i jvoorbeeld ook Erik 
Pasveer, De vervangbare voors te l l ing - het verande-
rende beeld van de Kop van Zuid, OASE 23, voor jaar 
1989, pp. 34-43, en speciaal p. 41 e.v. waar in het nu 
v igerende s tedebouwkund ige plan voor de kop van 
Zuid in Ro t te rdam besproken wordt : ' H e t gaa t m e e r 
o m h e t o p r o e p e n v a n associaties d a n o m h e t b e n o e -
m e n v a n d e a rch i tec ton ische pr inc ipes e n voorbeel -
d e n d i e - al d a n n ie t i n bewerk te v o r m - i n h e t o n t -
w e r p z o u d e n z i j n g e h a n t e e r d . W a n t a f g e z i e n v a n d e 
v r a a g o f d e « g a r d e n ci t ies« we l t o t e e n » k e n m e r k « 
k u n n e n w o r d e n s a m e n g e v a t [. . .] l i j k t h e t o n t w e r p 
v a n K o o l h a a s f e i t e l i j k n i e t o p e e n t u i n s t a d . H e t z e l f d e 
g e l d t v o o r d e A m e r i k a a n s e r e f e r e n t i e s . D e v o o r b e e l -
d e n d i e K o o l h a a s n o e m t z i j n n i e t we rke l i j k in z i j n 
o n t w e r p v e r w e r k t ' . 



van deze opgeschroefde noodzaak tot prof i leren en de daar-
aan gekoppelde simpele negatie en erosie van een reële 
context uit deze vlakke, ongeart icu leerde geli jkenis. 

Wanneer de vraag naar de grond, de bodem, de geli jke-
nis wordt gesteld, zal deze gel i jkenis zelf, onder de druk van 
de verschi l len die deze vraag produceert , zich wi jzigen in de 
t i jd en bijgevolg zelf worden gekenmerkt door een zekere 
v i r tual i te i t . Maar het fond van waaru i t de image buildings 
kunnen opl ichten zal, omdat het nooi t werkeli jk in het spel 
wordt gebracht , omdat het nooit wordt gepreciseerd, niet 
meer zijn dan een schimmenspel . Het zal zich, in de t i jd, niet 
werkel i jk ontwikkelen, maar s lechts heen en weer bewegen 
als de gol fs lag van de zee of onderworpen zijn aan een sim-
pele recycling. Reële verschi l len en een reële ontwikkel ing 
aan de ene kant, v ir tuele verschi l len en een schi jnbare 
voor tgang aan de andere. 

De archi tectuur , de t rad i t i e van het vak, kan opgevat 
worden als een dergeli jke 'bodem' die in de loop van eeuwen 
reële verschil len, een reële ontwikkel ing van archi tectoni-
sche thema's heeft voortgebracht .2 Verschi l len die verknoopt 
zijn aan plaats en t i jd - de h is tor ische t i jd van het moment -, 
en arch i tectonische thema's die voor tkomen uit de algemene 
karakter is t ieken van presentie en plaats, zoals de or iëntat ie 
ten opzichte van zon en wind, de l icht inval , de ruimtel i jke 
verhouding tot de elementen van een plek (waaronder 
andere gebouwen), de ruimtel i jke verhouding van de elemen-
ten waarui t het gebouw samengeste ld is, de in de grond ver-
ankerde const ruc t ie en de fys ieke aanwezigheid van het 
materiaal. Doordat hier, bij het ontwerp van de image buil-
dings, deze karakter is t ieken grotendeels vervangen zijn door 
die van representat ie en t i jd, reduceert de opgave zich tot 
die van het beeld, tot een tweedimensional i te i t , tot de invul-
ling van een soor t teken-scherm. Wi l lem-Jan Neutel ings 
ste l t dit duideli jk in zijn manifest 'De Ringcul tuur ' de cul tuur 
die zich ontwikkel t langs de rondwegen van de grote steden: 
' D e a r c h i t e c t u u r van de R i n g b e p e r k t zich d a n o o k to t een 
t w e e d i m e n s i o n e l e opgave: he t w o o n b l o k t r a n s f o r m e e r t van 
schi j f to t r ec lamepanee l , he t expopale is van loods to t g rondv la k 
me t l i j nen . ' 3 Op de z icht locat ies verdwijnen de eigenli jke 
arch i tectonische thema's; als vraag worden ze eenvoudig 
niet meer gesteld. 

Binnen een dergeli jke constel lat ie li jkt de reële funct ie 
van een avant-garde, van hen die zich als een voorhoede 
projecteren op een lineaire t i jdsas, dan ook te bestaan uit 
de produkt ie en recycling van tekens op dit eigenli jk a l t i jd 
twee-dimensionale tekenscherm. Een produkt ie die zich niet 
verhoudt tot of ingri jpt in welke ruimtel i jke s t ruc tuur dan 
ook, of het nu de s t ruc tuur van het bouwproces, een stede-
bouwkundige s t ruc tuur of de s t ruc tuur van het gebouw zelf 
is. Ze zal, behalve daar waar ze zich als het ware per onge-
luk verhoudt tot arch i tectonische themat ieken, bestaan uit 
het voor tbrengen van vir tuele verschi l len en het entameren 
van een vir tuele voorui tgang. De arch i tectuur zelf, de t rad i -



t ie van het vak, vervaagt hier tot een vergaarbak van vage 
assoc ia t ies die als beeld, als teken opnieuw in de roulat ie 
gebrach t kunnen worden. Zo l i jkt in de a fbee ld ingen van 'De 
R ingcu l tuur ' een poging te worden gedaan de tekenwi jze en 
de 'aërodynamische welv ing ' van de schetsen van Erich 
Mendelsohn - die beide een suggest ie geven van snelheid, 
van vooru i tgang - opnieuw tot leven te wekken, nu in een 
u i tgesproken s t r ip -vorm. 

Laten we recht doen aan deze beelden. Laten we ze in 
hun v i r tua l i te i t nemen voor wat ze zijn en op gepaste wijze 
beantwoorden aan hun fa tum, hun heimel i jke doels te l l ing: te 
worden gepasseerd. Laten we zo goed en kwaad als dat 
mogel i jk is onze eigen weg vervolgen, de weg van de 
arch i tec tuur . Laten we, rondc i rke lend rond de zwaar te van 
beton of steen, vas thouden aan het leven hier, aan de plek, 
het moment en de present ie van de dingen. 

2 
Zie voor een beschr i jv ing van een on twerphoud ing 
die de a rch i tec tuur , de t r ad i t i e van het vak, voor 
al les opvat a ls een dergel i jke 'bodem' Henk Engel 
over A l do van Eyck in: Het ver langen naar st i j l - tus-
sen de bio logie van een rechthoek en de geometr ie 
van een kreeft , OASE 26/27, w in ter 1990, pp. 26-45. 
Uit het begin van di t a r t i ke l : ' W a t d e p a r a d o x e n a a n 
h e t l i c h t b r e n g e n z i j n o n v o o r z i e n e , m e e s t a l v e r g e t e n 
v e r b i n d i n g e n . H e t is e e n c o n s t r u c t i e v e d a a d . V a n 
E y c k wil d e n e g a t i v i t e i t v a n h e t m o d e r n e b e t o o g 
o p h e f f e n d o o r d e a a n d a c h t in d e d i s c u s s i e o v e r d e 
m o d e r n e a r c h i t e c t u u r te v e r s c h u i v e n v a n d e ee r s t e 
n a a r d e t w e e d e t e r m . N i e t w a t d e m o d e r n e a r c h i t e c -
t u u r m o d e r n m a a k t is v a n b e l a n g , m a a r wa t m o d e r n e 
a r c h i t e c t u u r t o t a r c h i t e c t u u r m a a k t , is o b j e c t v a n 
r e f l e c t i e ' . 

3 
W i l l em-Jan Neutel ings, De Ringcul tuur , een 
s tud ie naar het R ingmechanisme, Vlees en Beton 10, 
1988, p 11. 


