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W i m N i j e n h u i s 

De passie van het hiaat 
Arte-fact : Kuns tmat ige s t ruc turen of verschi jningen s tui ten op 
na tuur l i jke f e n o m e n e n of vormen deze om, waardoor iedere waar-
neming een opt isch bedrog is. Paul Virilio 



Arch i t ec tuu r en f i lm zijn waarnemingsmach ines. Vóór de u i tv ind ing 
van de snel le verkeersmiddelen zoals de trein en vóór de u i tv ind ing 
van de dynamische prothesen van de her inner ing, zoals de f i lm, 
was de a rch i tec tuur het be langr i jks te ins t rument dat een samenle-
ving had om zijn kosmologie tot u i td rukk ing te brengen. Zo 
func t ioneerden steden in de oudheid zoals Babyion, Niniveh en 
Thebe, maar óók in de Renaissance en de Barok. In het eeuwen-
oude fenomeen van de vers terk te s tad , die haar vorm en haar 
res t r ic t ie on t leende aan de mater ia l iser ing van de grens in een 
stelsel van muren, torens en poor ten , kwam de waarde, de beteke-
nis en de verhevenheid van de plaats tot u i tdrukk ing. Boven de 
eindeloze reis van het nomadisme werd hier een orde gecelebreerd 
waar in het verbl i jven en het opon thoud prevaleerden, en waar in 
het i n t ra -mura le gel i jkgeste ld werd met vei l igheid, zekerheid en 
verstandel i jkheid. 

De s tad in haar restr ic t ieve vorm bood de inwoners een stelsel 
aan voor de ru imte l i jke en de geeste l i jke or iëntat ie , dat de beteke-
nis vas t legde van het hier en het daar, het binnen en het bui ten, 
het nabije en het verre en het ver t rouwde en het vreemde. Omdat 
de s tad gef ixeerd was op haar plek en vas te d imensies had, ver-
oorzaakten haar grenzen de 'mundus imagina l is ' van de oneind ig-
heid, een wereld, die vreemd was aan het nomadisme. Fixatie en 
vas the id impl iceerden tevens een verhouding tot de t i jd, die in het 
teken stond van de duur en de cont inuï te i t . Deze kenmerken van 
de ru imte- t i jd maakten het mogel i jk een maatschappi j te vest igen 
op gronds lag van sol ide vormen en ste lden een waarneming van 
de wereld in die s ta t i s ch was. Deze s ta t i sche wereld, die door-
kru is t werd door bewegende l ichamen, wordt vanaf de negent iende 
eeuw, onder invloed van de t re in en de f i lm, s teeds snel ler vervan-
gen door een dynamische wereld, die wervel t rond een l ichaam in 
ruste. Ki jkend vanu i t de trein, of ki jkend naar de f i lm verschi jnt in 
ons bl ikveld een s t romende wereld. 

De s ta t i sche vormen van de s tad zijn echter , net als de vloei-
ende vormen van de dynamische waarneming, a r te - fac ten , kunst-
fe i ten die waargenomen worden dankzi j de kuns tmat ige s t ruc tu ren 
van de a rch i tec tuur en de kuns tmat ige verschi jn ingen van de f i lm. 
In beide geval len verschi jn t de wereld als een door deze kunst-
fe i ten bemiddeld fenomeen, dat door de orde van de waarneem-
baarheid heen tot verschi jnen komt, maar ook in of achter deze 
orde verdwi jnt . De wereld is een fenomeen dat relat ief is, relat ief 
aan de orde van onze waarneming. De wereld echter die verschi jn t 
en verdwi jnt door de a rch i tec tuur is een andere dan die van de f i lm 
en dan die ons voorgespiegeld wordt vanu i t het snel le vervoermid-
del. A r c h i t e c t u u r en (communica t ie - )med ia gaan een conf l ic tueuze 
verhouding aan op het moment dat de (menta le) werelden die 
voor tkomen uit de respect ievel i jke waarnemingsmod i met elkaar 
gaan inter fereren. 

De snelheid en de verdwi jn ing 
'Geen opon thoud meer' was niet a l leen het adag ium van de s t i ch-
ters van de nat ionale s taa t in de negent iende eeuw, die ons de 
normal iser ing van maten en gewichten, de ophef f ing van to l len en 
gi lden en de nat ionale t i jd hebben gebracht , eenzelfde idolatr ie 



van de s t room vinden we ook bij de ingenieurs, die de trein intro-
duceerden. 'Geen oponthoud meer' geeft u i tdrukking aan een hou-
ding die de snelle s t room gel i jkstel t met overleven. Het ter r i tor ium 
wordt gerelat iveerd en de fys ieke omgeving wordt ondergewaar-
deerd ten gunste van een unidirect ionele beweging, die gefixeerd 
is op zijn doel of op zijn einde. In zijn vorm en beweging herhaalt 
de trein de aanvalskolonne van de penet ra t ie -s t ra teg ie uit de 
kri jgskunst, die met Carnot en Napoleon rond 1800 definit ief de 
belegering en de omsingel ing van de versterkte s tad af loste. 

'Geen oponthoud meer' betekent vooral ook: ont led ig ing van 
het t ra jec t en zijn omgeving. Wat niet deelneemt aan de ger ichte 
beweging is potent ië le hinder en bron van gevaar. De spoorbaan 
wordt ont ru imd en tot verboden gebied verklaard voor mens en 
dier, de d iss identen worden met koeienvangers onderschept en met 
s lagbomen en hekken op een a fs tand gehouden. Het oponthoud 
heeft alle kenmerken van een omstreden en bestreden vijand 
gekregen. De str i jd tegen het oponthoud leidt tot de str i jd tegen 
het aardoppervlak, dat verdwijnt onder de egal iserende werken, 
zoals bruggen, spoordi jken en tunnels. De uitvlakking van het t ra-
ject, waarvan de Got thard tunnel en de Moerdi jkbrug de reminicen-
t ies zijn, verschui f t de u i tdrukkingsvormen van het bodemreliëf met 
haar obstakels en objecten naar het fond van de waarneming. Ze 
bevordert de woest i jnvorming van de ruimte, die in de 'panorami-
sche blik',1 de or iëntat ie op de verte, zijn psychologisch correlaat 
vindt. De materiële en mentaal-v isuele woest i jnvorm van de ruimte 
is het noodzakeli jk complement van de snelheid. Dat de trein met 
haar relat ivering van het ter r i tor ium een aanval op en l iquidiser ing 
van de stad en de stedel i jke gemeenschap zou betekenen, werd al 
in 1873 haarscherp voorvoeld door Vic tor de Stuers,2 toen hij 
protesteerde tegen de sloop van de s tadswal len en -poor ten van 
Maastr icht ten behoeve van de spoorbaan. 

Wanneer het geweld van de penetrat ie de t rad i t ione le omsinge-
ling van de vest ing heeft vervangen, kan de t ranspor tsne lhe id het 
niet meer stel len zonder verdergaande ui thol l ingen en doorbor in-
gen. Na de doorbraak en de nivellering wordt er spoedig doorge-
drongen in het ondergrondse, want niet al leen de afwezigheid van 
obstakels wordt vereist, maar ook de garant ie van een niet-
betreedbaarheid van het parcours. Omdat de snelheid leegte eist, 
gaat zij ondergronds, zoals al voorspeld is door Jules Verne in zijn 
ar t ike l 'An express of the future':3 '»U vraagt zich onge twi j f e ld af 
wie ik ben«, zei m i j n gids, »sta m i j toe, m i j u voor te s tel len - Kolone l 
Pierce. En waar u zich bev ind t? In A m e r i k a , in Bos ton - in een 
s ta t ion.« 

»Een stat ion?« 
«Jazeker, he t beg in s t a t i on van de B o s t o n / L i v e r p o o l M a a t s c h a p p i j 

1 
W . Sch i ve lbusch , Geschichte der Eisenbahnreise. Zur 
Industrialisierunq von Raum und Zeit im neunzehnten 
Jahrhundert, M ü n c h e n / W e n e n 1977. 

2 
V. de Stuers , Ho l l and op z 'n sma ls t , De Gids 1873, 
pp. 320-403. 

3 
Ju les Verne, A n express of t he fu tu re , The Strand 
Magazine 1895. 



van P n e u m a t i s c h O n d e r g r o n d s Vervoer .« E n o m zi jn w o o r d e n re ver-
d u i d e l i j k e n gebaa rde de Kolone l in de r i ch t ing van twee lange, i jzeren 
c i l inders m e t een d i a m e t e r van zo n ande rha lve me te r , die even ver-
de rop , op de g r o n d lagen. ' 

Kolonel Pierce heeft Europa en Amer ika verbonden door middel 
van een 'oneindig lange erwtenblaaspi jp ' voor passagiers. Het 
'genie' heeft twee lange sta len buizen aangelegd met een lengte 
van vi j fduizend ki lometer en een to taa lgewicht van dert ien miljoen 
ton. Een ui terst kracht ige luchts t room blaast Pierce's r i j tuigen met 
een snelheid van acht ienhonderd ki lometer per uur door de buizen 
'volgens hetzelfde luchtdruksysteem waarmee men rondom Parijs 
te legrammen verzendt'. In 1989 wordt dit idee weer opgepakt in het 
'High Speed Tunnel Tra ject ' , dat voorziet in een buizenstelsel 
onder Europa en dat de populat iecentra met elkaar zal verbinden 
door middel van vacuümtranspor t . Snelheid zal hier gepaard gaan 
met de radicale leegte. 

De metro maakt al iets z ichtbaar van wat de waargenomen 
wereld zal worden. In de buizen van de ondergrondse t ram werd de 
wereld van de stedel i jke objecten al een woest i jn, best ippeld met 
enkele oase-stat ions. In de metrobuis ervaren wij de eclips van de 
stedel i jke vormen, die terugkeren in de herinnering, als een fa ta-
morgana. Dankzij het act iverend vermogen van de namen van de 
s ta t ions wordt de oude wereld opnieuw een 'mundus imaginal is ' ; 
niet meer van de fantasie, maar van de herinnering.4 

De es the t iek van de verdwi jning 
en de passie voor het niets 

De esthetiek5 van de verdwijning, de esthet iek van het snelle voer-
tuig, draagt een logica in zich van de ontvoering. In de kiem heerst 
iets van het geforceerde afscheid en de melancholie die dit met 
zich meebrengt. Het moment waarop men zich losmaakt van het 
geograf ische en terr i tor ia le l ichaam om in een vervoermiddel te 
stappen, is ook het begin van een desocial isat ie, die zich van de 
kr i jger-rui ter van de oudheid tot nu gestaag heeft voortgezet. 
Waar vroeger, toen er nog in buurtgemeenschappen geleefd werd, 
de ander tegeli jk gekend en herkend werd in de dageli jkse herha-
ling van de ontmoet ing, daar zal deze buurman nu, met de revolu-
tie van de t ranspor tmidde len , ras verworden tot een 'schim', die 
men alleen nog per ongeluk terugziet. Uiteindel i jk zal de vreemde-
ling in het geheim onder ons verblijven... De l iquidat ie van het 
oponthoud door het verkeer zal niet al leen een b i jdrage leveren 
aan een betere communicat ie tussen groepen en aan een verbete-
ring van het rui lverkeer, maar het zal ook deze v lucht ige aanwezig-
heid van de ander veroorzaken. Menigeen die we passeren zal 
daarna voorgoed verdwijnen. De kinet ische gewenning aan het 
plotsel ing verdwijnen van de medemens zal het t rag ische karakter 
aannemen van een sociale echtscheiding; de l ichameli jke aanwe-
zigheid van de naaste zal aan real i tei t inboeten. A ls passant en 
als passagier zal de ander spoedig vereenzelvigd worden met zijn 
c inemat ische beeld. Vandaar de supremat ie van de mode en de 
ui ter l i jke kenmerken. De v lucht igheid van de medemens moet door 
dezelfde pers istent ie van het netvlies worden vastgehouden, die 
ook het f i lmki jken mogeli jk maakt. Maar in de onwaarschi jn l i jkheid 



van de cinema zal de fysieke waarschi jn l i jkheid van de l ichamen 
worden verjaagd ten gunste van een angstaanjagende pers is tent ie 
van de tekens. 

Net zoals een fototoeste l zijn snelle voertuigen machines om 
'opnames' te maken. Hun relatie met f i lm bestaat uit de ' l inearise-
ring' van de waargenomen omgeving. Het mentale beeld dat zij 
produceren is de strip. De snelle voertuigen maken het mogeli jk 
om de vlakken en de reliëfs van de doorreisde gebieden, net als bij 
een parade, langs te zien t rekken. Ongelukkigerwi js brengt deze 
door de snelheid veroorzaakte opt ische i l lusie een dubbel ver-
schi jnsel voort : in de razernij van de versnelde beweging ziet de 
passagier de dingen of ze bewegen, terwi j l ze in werkel i jkheid st i l -
s taan en hijzelf ze passeert. Omgekeerd geven in het huidige 
stadsleven diegenen die ons omringen de indruk te zullen blijven, 
terwi j l ze voor a l t i jd zullen verdwijnen. 

Merkwaardigerwi js en d ramat isch genoeg zijn we gewend 
geraakt aan de meta-s tab i l i te i t van de steden die we bewonen. 
Een meta-s tab i l i te i t die niet zozeer voor tkomt uit de reis als een 
romant ische ontdekk ingstocht , maar uit de desintegrerende en 
destabi l iserende krachten van een wind: de wind van de snelheid 
van een vervoerssysteem die de pneumat ische ademhal ingsbewe-
gingen van de pendelstad begeleidt. Deze wind depor teer t de 
inwoners en maakt hen tot 'd isplaced persons'. Het is merkwaardig 
dat niemand deze wind ziet en dat niemand zich zorgen maakt over 
het feit dat hij voor tdurend met spoken omgaat. De afschaf f ing van 
het oponthoud resu l teer t paradoxaal genoeg niet in een 'aanko-
men' of een ' thuiskomen', maar s leur t ons mee in een eindeloos 
voor tdurend 'vertrek' of 'afscheid' , bij een gel i jk t i jd ig verv lucht igen 
van de zin. De ervar ing daarvan in de woest i jnvorm van de ruimte 
en de woest i jnvorm van het sociale vormt onze passie voor de 
esthet iek van de verdwijning.6 

In de eclips van de metro huist echter óók al iets van de woe-
st i jnvorm van de t i jd, die uiteindel i jk geëxpl ic i teerd zal worden 
door het special effect in de f i lm. Het wonder van het special effect 
is een toegevoegd fenomeen, dat aan de werkel i jkheid ont lok t 
wordt door de snelheid van de f i lmmotor. Rond 1900 claimde de 
Franse f i lmmaker Méliès, dat de intel l igent toegepaste truc het 
mogeli jk maakte het bovennatuurl i jke, het imaginaire, ja zelfs het 
onmogel i jke z ichtbaar te maken. Daarmee maakte Méliès de f i lm 
los van het realisme, dat het publiek niet meer boeide en redde 
daarmee het medium. Over de t rucage zegt hij het volgende: ' T o e n 
ik o p zekere dag heel proza ïsch een o p n a m e m a a k t e van de Place de 
l ' O p é r a , t rad er een o n v e r w a c h t e f fec t op , da t v o o r t k w a m ui t een 
b l o k k e r i n g van he t f i l m a p p a r a a t . Ik h a d een m i n u u t n o d i g o m de ver-
sper r ing weg te ha len en he t a p p a r a a t weer in gang te ze t t en . O n d e r -
tussen h a d d e n de passan ten , bussen en au to ' s zich vanze l f sp rekend 

4 
Henr i -P ie r re Jeudy, Me t robee lden , OASE 23 1989, 
pp. 44-48. 

5 
Es the t iek : van a i s t h e s i s : z in tu ig l i j k waa rneembaa r . 

6 
Jean Baudr i l l a rd , T r a n s p a r e n z , Prqbleme des Nihilis-
mus, Ber l ine r H e f t e 17, Ber l i j n 1981, p. 35. 



verp laa ts t en w a r e n dus van pos i t ie v e r a n d e r d . T o e n ik de samenge -
stelde filmstrook later v e r t o o n d e zag ik een bus van de l i jn »Made l -
eine-Bastil le« p lo t se l ing in een l i jkwagen ve rande ren . D a a r m e e was b i j 
vergiss ing een t r uc g e v o n d e n , de s top t ruc , en twee dagen later voerde 
ik de eerste gedaan teverwisse l ingen u i t van m a n n e n in v r o u w e n . ' 

Het wonderbaar l i jke komt voort uit een technische toeval l ig-
heid, waardoor de f i lmt i jd en de werkel i jke t i jd worden gedesynch-
roniseerd. Hoewel de f i lm een waarneembare éénheid van het leven 
li jkt weer te geven, geef t de t ruconderbrek ing hem iets mee van de 
kwal i tei t van het visioen. Zo schept de fi lm, gelijk aan de verkeers-
i l lusies van de meta-stabie le pendelstad en de metro-ecl ips, een 
onwaarschi jn l i jke wereld van speciale effecten. 

De passies die vri jkomen door de desynchronisat ie van de wer-
keli jke t i jd en de f i lmt i jd kunnen we aan de hand van psychologi-
sche fenomenen onderzoeken. Plotsel ing wordt bij het ontbi j t het 
kopje losgelaten en de inhoud over tafel gemorst. De absentie 
duur t enige seconden en het begin en het einde zijn abrupt. De zin-
tuigen blijven alert , maar zijn niet ontvankel i jk voor ui ter l i jke 
indrukken. Zo direct als de afwezigheid was, zo direct is ook de 
terugkeer van het subject uit het ongeval van de absentie. Spraak 
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en gebaar worden weer opgenomen waar zij onderbroken werden. 
De twee einden van de bewuste t i jd worden au tomat i sch samenge-
voegd en vormen de cont inue t i jd zonder herkenbare breuken. Deze 
absent ies kunnen zeer ta l r i jk zi jn, meerdere honderden op een dag 
en meesta l worden ze door de omgeving niet opgemerkt . Voor 
mensen die di t overkomt, is er niets gebeurd. De afwezige t i jd 
heef t niet bestaan. Kinderen waarbi j d i t vaak voorkomt hebben de 
neiging, indien zij onderv raagd worden, het niet waargenomene 
erbij te denken. Zij gebru iken andere her inner ingsmomenten om 
het geval len gat op te vul len. P laatst men zo'n kind voor een bos 
bloemen en ver langt men van hem die te tekenen, dan teken t het 
niet a l leen de bloemen, maar ook de persoon die ze in de vaas 
heef t gezet, of zelfs de weide waarvan ze geplukt zi jn. In het 
geheim onzeker en schuch te r geworden over de waarheid van de 
hem omr ingende wereld moet het kind s teeds weer de grenzen van 
zijn geheugen doorbreken op zoek naar on tbrekende in format ie . 
Uit bovengenoemde over to ta l i ser ing bl i jkt de gewoonte die we heb-
ben om de sequent ies samen te voegen, hun contouren op elkaar 
af te s temmen en een overeenkomst aan te brengen tussen wat 
men ziet en wat men niet gezien heeft , tussen wat men zich herin-



nert en wat men zich niet her inneren kan. De fus ie-confus ie van 
werkel i jkheid en verbeeld ing, van het reële en het imaginai re moet 
door het onderv raagde bewustz i jn u i tgevonden en geconst rueerd 
worden om zijn 'd iscours ' , zijn gehaasthe id en verscheurdheid, een 
'waarsch i jn l i j khe id ' te ver lenen ten aanzien van het in termensel i jk 
verkeer. A l s waarnemen betekent , dat men voor waar houdt het-
geen men gewaar wordt , dan is d i t 'voor waar houden' niet moge-
lijk zonder een geproduceerde toevoeging. Waarsch i jn l i j k is dan 
dat, wat denkelijk wordt onders teund. 

De techn ische toeva l l igheden van de camera bij Méliès repro-
duceerden dezelfde gedesynchroniseerde toes tanden als bij het 
kind dat b loemenplukster en weide samenvat . Méliès, die het aan 
de motor over laat de sys temat ische reeks van gef i lmde ogenbl ik-
ken te onderbreken, doet hetzel fde als het kind, dat de twee bele-
v ingssequent ies van voor en na de c r is is samenvoegt en zo iedere 
opva l lende onderbrek ing van de t i j dsduur ophef t . Beiden spelen 
hun spel met het hiaat, of de t i j ds in te rva l . Zij opereren met een 
verdwi jn ing van de t i jd. Bij het kind echter is de inzet van de fan-
tasie erop ger icht een waarsch i jn l i j khe id te bereiken, terwi j l bij 
Méliès de ' tussenru imte ' zo groot geworden is, dat het 'werkel i jk-
heidsef fect ' rad icaa l gemodi f iceerd wordt tot een 'bovennatuur l i j k 
verschi jnsel ' , een onwaarsch i jn l i j khe id die het 'denkende' van de 
waarneming u i tdaagt . 

Door de cont inue herhal ing van het t i jdsh iaat maakt de f i lm een 
wereld z ichtbaar , die nooi t gezien is. Dat wil zeggen ze maakt een 
wereld z ich tbaar die los s taa t van het geheugen als de onbewuste 
ops lagp laats van sporen van ervar ingen. Door de creat ie van een 
wereld zonder geheugen en met onvaste d imensies van t i jd en 
ru imte, toont de f i lm ons vormen zoals zij normal i te r verschi jnen in 
de droom en de her inner ing: v luch t ig en i l lusoir . De t ruconderbre-
king openbaar t ons van de werkel i jkheid datgene in ons, wat voor t -
durend reageert op real i te i ten die fei tel i jk voorb i j en afwezig zijn. 
Het is het weggelatene ' tussen' , het hiaat dat ons geheugen en 
onze verwacht ingen u i tdaagt en waardoor we de vormen als won-
derbaar l i jk en onwaarsch i jn l i j k inschat ten . De ver rass ing van het 
hiaat is niets anders dan een l ist . Een l is t die wordt toegepast op 
het 'denkel i jke ' aspect van de waarneming door het p lotsel ing 
onderbreken van de gewenning aan de cont inue t i jd van een 
gewoon ver loop in de werkel i jkheid, en zo menta le processen en 
de daarb i j horende passies genereer t . 

Een s terke ecl ips van het bewustz i jn , zoals deze opt reedt 
t i jdens een ep i lep t ische aanval , wordt volgens Dosto jevski aange-
kondigd door een es the t i sche waarneming of een es the t i sch 
gevoel. De cr is is , die komt als een p lotse l inge donder uit de hel-
dere hemel, kondigt zich aan door de schoonheid van deze hemel. 
De ep i lept icus, zoals Dosto jevski , zoekt de aanval niet als lus tmo-
ment, eerder vreest hij hem, maar toch wordt hij van haar naderen 
op de hoogte gebrach t door een ge luks toes tand , door een jeugd ig 
enthousiasme.7 De ep i lep t icus is in de ware zin van het woord van 
de goddel i jke muze vervuld en tege l i j ker t i jd vervoerd, meegeno-
men... tot hij weer bij z innen komt. Het en thous iasme moet overi-
gens volgens Ernst Jünger in zijn boek Annaherungen8 worden 
ingeschat als het ef fect van een hypotheek op de tijd, die op de 



ve rva ldag t e r u g b e t a a l d moet worden . Een s te l l i ng die door de epi-
l ep t i s che aanva l zelf op een wrede wi jze beves t igd word t . A a n het 
ongeva l van het bewus tz i j n , aan het h iaat van de t i j d gaat dus een 
onverk laa rbaar e n t h o u s i a s m e voo ra f . 

Doo r het h iaat o p e n b a a r t z ich een bu i t engewone en aangr i j -
pende versch i jn ing , die u i te inde l i j k het i n f ra -gewone is. Een tus -
sen ru im te in de t i j d b rengt ons in de d i f fe ren t ie . In de d i f f e ren t ie 
e rva ren wi j een verganke l i j khe id , een l iqu ide gemaak te werke l i j k -
heid. Dat wat d i c h t e r s als Hö lde r l i n en au teu rs als N ie tzsche , Ri lke 
en Rober t Mus i l to t onde rwerp maak ten van een hero ïsch an t i c i pe -
rende s t r i j d tegen het m e t a f y s i s c h ' vas te ' van de werke l i j khe id , om 
zo de in ve rd rukk ing gekomen e n t h o u s i a s m e r e n d e k r a c h t e n vri j te 
maken. Met deze macht van de differentie wo rden wi j m i s s c h i e n wel 
dage l i j ks gecon f ron tee r d in het verkeer en door de media. In ieder 
geva l is de d i f f e ren t ie een wi jze om de v a s t h e i d van de werke l i j k -
heid te la ten ve rdw i jnen en de m e t a f y s i s c h e beves t i g ing van de 
waa rnem ing e rns t i g te re la t iveren. 

' I k k a n n i e t m e e r d e n k e n w a t ik wi l , d e b e w e g e n d e b e e l d e n z i j n o p 
d e p l a a t s g e k o m e n v a n m i j n g e d a c h t e n ' , merk t een au teur in 1930 
op. D a a r m e e maakt hij bewus t of o n b e w u s t een toespe l i ng op het 
o o r l o g s k a r a k t e r van de bee ldenv loed dat Paul V i r i l i o in zi jn Guerre 
et Cinéma I 9 hee f t u i t gewerk t . De mach t van de wapens is niet 
zozeer ge legen in het ruw geweld , maar vee leer in de gees te l i j ke 
k rach t , die wo rd t u i tgeoe fend door midde l van het imponerende 
ve r toon . Zoa ls de kr i jger vroeger a f s c h r i k t e door het p lo tse l i ng 
opdoeme n van zi jn g e s t a l t e en het w a p e n g e k l e t t e r - denk aan de 
v reeswekkende ve rsch i j n ingen van de s a m u r a i in de f i lms van 
K u r o s a w a in het aangez i ch t w a a r v a n de d o o d s a n g s t de denkpro -
cessen en de werke l i j khe idsz in a n n u l e e r t -, zo is fe i te l i j k iedere 
s t r a t e g i e van de ve rsch i j n ingen wapenve r toon . De a l o m t e g e n w o o r -
d ige i n f o rma t i e he rhaa l t iets van de p lo tse l ing o p d o e m e n d e kr i jger, 
maar aan de b i j beho rende sch r i k reac t ie zi jn we zo gewend, dat 
deze is omges lagen in ongevoe l ighe id . 

Op deze wi jze wo rden de pr ima i re g e w a a r w o r d i n g en niet omge-
zet in i nd iv idue le waa rnemingen , o m d a t het 'denke l i j ke ' pe rmanen t 
wo rd t g e ï n t e r r u m p e e rd door de opd r i nge r i ge aanwez ighe id van de 
media, die een m a s s a d e n k e n hebben doen o n t s t a a n . Ze leveren de 
massa een i n f o r m a t i e v o o r r a a d en ze p r o g r a m m e r e n hun her inne-
r ing. D i t werd al d iep be t reurd door W a l t e r Ben jamin in zi jn relaas 
over de onde rgang van de ver te l l ing. 1 0 Een a -p r io r i beze t t i ng en 
o v e r m a t i g e a f w e e r f u n c t i e van het bewus tz i j n ve rh inderen een 

7 
Plato: Zo ook maakt de muze zelf mensen van god 
vervuld (enthéous) en door middel van die van god 
vervulden ontstaat afhankelijk daarvan een keten van 
andere mensen die in vervoering zijn (enthousiadzon-
toon). 
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Perception, Par i js 1984. 
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W a l t e r Ben jamin , Baudelaire. Een dichter in het tijd-
perk van het hoogkapitalisme, A m s t e r d a m 1979. 



doordr ingen van de dageli jkse s t imul i en verarmen de ervar ing. 
De informat ieve aanspreking en het tref fende beeld, eens 

bedoeld als werktu igen voor de ontwikkel ing, verkeren tegenwoor-
dig in hun tegendeel. Een dicht netwerk van s t imul i en tekens 
onderbreekt cont inu de potent ië le esthet ische verrassing en het 
groeiende inzicht. De greep naar het zel fs tandig kijken wordt over-
rompeld door de snelheid van de informat ie. Dit geldt tegenwoor-
dig niet meer al leen voor de herinnering en de ervar ing, die als 
innerl i jke ver l icht ing van de werkel i jkheid verdreven worden door 
het l icht van de shock, maar vooral voor de blik. Deze wordt gevan-
gen door het dynamische l ichtspel van de voertuigen en de media, 
dat verrast en overval t door middel van snelle wissel ingen. Aan 
deze overval zijn we gewend, zozeer dat we de s t imul i u i ts lu i tend 
nog ondergaan vanui t het niets van de overgang, vanui t het hiaat. 
Daarom kan Alexander Kluge in zijn f i lm Der Angriff der Gegenwart 
auf die übrige Zeit (1985) zonder bezwaar de blinde f i lmregisseur 
introduceren. Deze houdt zich exclusief bezig met wat in de naaste 
toekomst de essentie van de f i lm zal worden : de eclips van het 
beeld. De blinde f i lmregisseur beperkt zich tot het zwart van de 
onderbreking, dat immers 24 maal per seconde het be l icht te beeld 
begeleidt. Daarbi j is het van marginale betekenis dat hij de 
camera het groots te gedeelte van de t i jd op iets anders ger icht 
houdt dan de geënscèneerde f i lmhandel ing. De blinde regisseur is 
de grote kunstenaar van het 'er langs kijken' en het 'ernaast z i t ten ' . 

De s t ra teg ie van de verschi jningen, die gebaseerd is op het 
hiaat en de wissel ing, produceer t met de desynchronisat ie de 
woest i jnvorm van de t i jd. Met de gehaastheid van het bewustzi jn 
brengt zij de gevoel loosheid en de onzekerheid voort als correlat ie 
van een imaginair geworden beeld van de wereld. Een wereld, die 
als materieel veld van act iv i te i ten en ervar ingen l iquide wordt 
gemaakt, een wereld waarin het zien voorafgaat aan het zijn. 

De liquidisering van de archi tectuur 
Het grote voertu ig door de ruimte en de t i jd - het voertu ig van het 
verkeer en de visuele media - bevordert de desinteresse voor de 
waargenomen wereld. '85% van de m e n s e n n e e m t de a r c h i t e c t u u r 
o n b e w u s t waar ' schat de archi tect Jean Nouvel. Welhaast onaf-
wendbaar naderen wij de cr is is van het object en daarmee die van 
de stad en de archi tectuur . De macht van het obstake l als sni jpunt 
van z icht l i jnen, veelheid van detai ls en combinat ie van texturen, 
waarvan de vorm en de mater ia l i te i t bespeeld worden door het 
l icht van de zon, wordt in toenemende mate verdrongen door de 
machines van de dynamische waarneming. De s ta t i sche dragers 
van de herinnering, zoals de arch i tectuur en de stad, betalen 
dageli jks hun tol aan de actieve prothesen van de herinnering, 
zoals de f i lm en de televisie. 

In zijn Weit als Wille und Vorstellung bejubelt Schopenhauer 
nog het s ta t i sch karakter van de arch i tectuur , omdat zij zwaarte, 
cohesie, s tarheid en hardheid tot u i tdrukking brengt. Tegenover de 
arch i tectuur s taat voor hem de t ragedie, waarin een blik op de 
chaos en het vergankeli jke geworpen wordt. Voor Georges 
Bata i l le" is de arch i tectuur de u i tdrukking van een ideale toestand 
van de maatschappi j , omdat ze de toegang verspert voor de roe-



rende elementen, die achter de fa9ades verborgen bli jven. Beiden 
zagen de a rch i tec tuur als een es thet iek van de verschi jn ing, die 
meer a lgemeen een es the t iek was van de mater ië le d ragers van de 
dingen en de werken. In de es thet iek van de verschi jn ing ging het 
nog om de stof fe l i jkheid, om het samenspel van vorm en fond, om 
het verschi jnen van een schi lder i j op het l innen, het tevoorsch i jn 
komen van een beeld uit s teen en om een a rch i tec tuur die t ro ts 
was op haar broederschap met de steen, gehecht was aan de 
ondergrond en toch de zwaar te wi lde t ro tseren. Een a rch i tec tuur 
die het tot haar opgave maakte de s tad als een ent i te i t te laten 
verri jzen voor het fond van de hemel, de velden, de bossen en de 
wegen. Ui te indel i jk was de maatschappi j als geheel gevest igd op 
het fei t dat deze mater ië le d ragers verschenen als iets sol ide, als 
iets van waarde en betekenis, zoals dat tot u i t ing kwam in het 
pr inc ipe en de vorm van de ves t i ngss tad . 

Met het opkomen van de f i lm, preciezer gezegd met de c inema-
togra f ie , de momentopname en de techniek van de sequenter ing, 
begint niet het t i jdperk van de t raged ie of van de inner l i jke erva-
ring, maar dat van de es thet iek van de verdwi jn ing. De d ingen 
beroeren de har ten niet meer door hun aanwezigheid en so l id i te i t , 
maar door het fei t dat ze meer aanwezig en nabij zijn naarmate ze 
verv lucht igen. De es thet iek van de verdwi jn ing verhevigt de (men-
ta le) aanwezigheid, door de relat ieve on t t rekk ing van de ob jec ten-
wereld aan de waarneming in ru imte en t i jd . De d ingen bes taan 
omdat ze verdwi jnen. Dat ze hun impact hebben op de her inner ing 
dankzi j hun v luch t ighe id betekent in fe i te de revolut ie van het 
monument of preciezer gezegd: het monumenta le . Het monument 
presenteer t het afwezige door middel van een sol ide drager . De 
monumenta l i t e i t van de es thet iek van de verdwi jn ing daarentegen 
berust op de v luch t ighe id en de v lucht van het teken. Zij monu-
menta l i seer t het moment . 

De c inematogra f i sche techniek van de verdwi jn ing, die met de 
dynamische camera-ops te l l i ng , evenzeer als de trein, de metro, de 
auto en het v l iegtuig, de aanval geopend heef t op de menta le 
a fs tand in naam van het verre, reduceer t de a f s tand - t i j d tot 
moment en laat de ru imte tot een soor t ub iqu i ta i re nabi jheid ineen-
kr impen. Door de f i lm, door de te lev is ie en door de t r a n s p o r t m i d -
delen komt al les nabij en l i jken wi j een overzicht over de wereld te 
verwerven. Vroeger was de ub iqu i te i t , de a lomtegenwoord ighe id , 
gereserveerd voor God, nu l igt het aan de voeten van de mens. 
Maar het is geen panopt i sche ub iqu i te i t die in het verschiet l igt, 
geen a lomtegenwoord ig al les-zien. Dit door Foucaul t beschreven 
panopt isme,1 2 de wi l tot overzicht , wordt bedrogen door het synop-
t isme, dat het gevolg is van de techniek van het 'h iaat ' in ru imte 
en t i jd, waardoor wi j b innen ons indiv iduele waarnemingsve ld een 
f r agmen ta r i sch , gebroken en samenget rokken , permanent verande-
rend, vloeiend, l iquide were ldbeeld ontw ikke len dat aangevuld 
wordt met onbeheers te her inner ingse lementen die het beeld 
infecteren met het imaginaire. 
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a.M. 1976, pp. 251-295. 



Wat betekent deze l iqu id iser ing van de wereld nu voor de erva-
ring van en omgang met ru imte en t i jd? Door de aan de media 
inherente vern iet ig ing van de t i j d -a f s tand t reden ef fecten op van 
icono log ische verwr ing ing, waardoor de meest e lementa i re or iënta-
t iepun ten de één na de ander verdwi jnen. Onze t rad i t i one le topo lo -
gie en morfo log ie, die gedomineerd werden door de maat van een 
oppervlak, onze t rad i t i one le o p v a t t i n g van de geogra f i sche ui tge-
s t rek the id als de kadast ra le parcel ler ing van s tad en land, ver-
vaagt ten guns te van een kijk op de wereld, waarbi j de not ie van 
fys ieke dimensie zijn zin en ana ly t i sche waarde ver l iest. We maken 
de co-p roduc t i e mee van een waarneembare werkel i jkheid waar in 
de directe en de gemediat iseerde waarnemingen zich mengen om 
een ogenbl ikke l i jke en momentane representat ie van de ru imte te 
verzorgen. Het schaa londersche id tussen de ware a fs tand in t i jd en 
ru imte én de maten van de voors te l l ingen, dat precies de leesbaar-
heid van de kaart, de ontwerpteken ing, de maquet te en dergel i jke 
bepaalde, houden op te bestaan. De d i recte waarneming van de 
z ich tbare fe i ten maakt plaats voor een te le -observa t ie , waarbi j de 
waarnemer géén di rect con tac t meer heeft met de geobserveerde 
real i te i t . Door het on tbreken van een bemiddel ing van de schaal, 
en door de mogel i jkheid vlakken te zien die in werkel i jkheid met het 
blote oog niet waarneembaar zijn, worden de beelden accidenteel. 
Ze refereren niet meer, wat een ernst ige onevenwich t ighe id veroor-
zaakt tussen het z intu ig l i jk waarneembare en het in te l l ig ibele. 
Dit is de eerste vers tor ing van onze ver t rouwde topo log ie en 
morfo logie. 

Een tweede vers tor ing is gelegen in het feit, dat de z ich thoek 
verdrongen wordt door de pro ject ie t i jd . De t i j d -d iep te van de 
media-pro ject ies vervangt de veld-diepte van het rena issanc is t i -
sche perspect ief . Het observa t iepunt , het omni -presente cent rum 
van de perspec t i v i s t i sche or iënta t ie , maakt plaats voor het kor t -
s tond ige ver-ki jken ( tele-vis ie) van een op door -z ich t geor iënteerde 
observat ie . Dat wi l zeggen, een observa t ie die doordr ing t in ver-
sch i jn ingen met de g roo ts te maten en op de g roo ts te a fs tanden. 
Het bet re f t een blik zonder horizon. Een gebeuren dat ons tot God 
zal leiden, als we de weergave van dit thema in de f i lm The Man 
with the X-Ray Eyes mogen geloven. Het rad ica le doorz icht brengt 
ons de ver l i ch t ing en voer t ons naar het l icht , dat als laatste z icht-
baarheid overb l i j f t . De man met de röntgen-ogen is in eerste 
ins tan t ie verrukt over zijn nieuw verworven vermogen, dat een che-
misch preparaat hem schenkt . Hij ki jkt door de kleren van mensen, 
waarbi j hij een speciale be langste l l ing voor de vrouwen heeft . Een 
ver langen tot vers terk ing van het doorz ich t openbaar t hem vervol-
gens hun ske le t ten. Ui te indel i jk verhinderen zelfs de massa van de 
aardbol en de planeten zijn z icht niet meer. Het enige wat overb l i j f t 
is de pure z ichtbaarhe id , het l icht, dat zich u i ts t rek t van zi jn 
netvl ies tot de meest verre verten. 

Het camera-oog, onze techn ische prothese van het doorz icht en 
het verzien, dat net zo werk t als het röntgen-oog, betekent dan ook 
niet zozeer een louter b innenste bui ten keren van de mater ie of de 
openbar ing van een soo r t ext ra-werkel i jkheid die tot nu toe in de 
dingen verborgen was geweest en die in de 'ver te ' wordt geprojec-
teerd. Zo zag Wa l te r Benjamin het,'3 maar di t oog s te l t eerder een 



open veld van waarneming in, waarvan de object ieve grenzen nooi t 
ervaren zul len worden, een in tegra le vers t roo i ing en f ragmen ta t i e , 
een gebroken mor fo log ie / topo log ie , waarvan wij de omvang niet 
kunnen meten. Door een dergel i jke te le-verover ing van de wereld 
door het camera-oog en de ge l i jk t i jd ige es thet iek van de verdwi j -
ning worden de oude geomet r ische en a rch i tec ton ische con f igura-
t ies aangetas t . Een aan tas t i ng die de op de monumenta le kunsten 
gebaseerde z ichtorde van de Renaissance omverwerpt . 

Verval van de schaal , verwr ing ing en verdraa i ing van de vor-
men en de plaatsen, e l iminat ie van de in te rva l len in ru imte en t i jd, 
opeenpers ing van de beelden en de in format ies ; het gemediat i -
seerde résumé van de wereld con f ron teer t ons met een t rompe-
l 'oei l -ef fect , met een anamor fose-ach t ige representat ieve orde, die 
van haar referent ies ontdaan is. Waar de Barok voor de verwr in-
ging van de vormen nog gebonden was aan de bouwkunde en het 
s tuc, daar is ze nu afge lost door de immater ia l i te i t van het l icht -
spel en de electronica, die fei tel i jk de barokke a rch i tec tuur van 
vandaag zijn. 

Hoewel een meter een meter b l i j f t en het oos ten het oosten, 
wordt de voors te l l ing van de s tad vandaag de dag niet meer ui t-
s lu i tend bepaald door pleinen, r ivieren, hoogbouwtorens , de 
opeenvolg ing van de s t ra ten en het patchwork van de percelen. 
Een lucide dubbelganger bestookt de a rch i tec tuur van de s tad . Een 
techno log ische t i jd - ru imte , een te le - t i j d - ru imte van het hiaat inter-
fereer t met de mater ia l i te i t van de s tad. A l s mater ië le gronds lag 
van de col lect ieve percept ie en als ensemble van volumes verza-
meld onder de zon, waarneembaar door het l icht en gevangen in de 
cyclus van dag en nacht, wordt de s tad belaagd door de techni -
sche t empora l i t e i t van de u i tzend ingsduur , de valse dag van het 
perspect ief loze beeldscherm en de be l i ch t ings t i j d van het verkeer. 
Tegenover de sol ide s ta t i ca van de bouwtechn iek pos teer t zich nu 
een cons t ruc t ie , die bestaat uit een geheel van t i j d - ru imte l i j ke 
mutat ies . Een onz ich tbare en onwaarsch i jn l i j ke orde wordt 
geconst rueerd, een orde van de wisse l ing en de vernieuwing, de 
f r agmen ta t i e van het geheel en de verspre id ing van de delen in de 
oneindigheid. Een orde die de z in tu igen ont regel t en die ons bant 
in een du ize l ingwekkende fasc ina t ie voor het wezenloze. A l s we de 
kadast ra le o rgan isa t ie van de bodem en de op r i ch t ing van monu-
menten en o r iën ta t iepun ten opva t t en als de gronds lagen van de 
s tedebouwkund ige monumenta l i se r ing van de s tad, dan worden 
precies de gecalcu leerde ef fecten daarvan s teeds weer ontbonden 
en opnieuw samenges te ld door de systemen van overdracht en 
hun es thet iek van de verdwi jn ing. A l s essent ie en remin iscent ie is 
de geogra f i sche plek niet langer het grondvlak van de mensel i jke 
ervar ing. Onze moderne monumenta le s tad wordt in razend tempo 
een onz ich tbare en du ize l ingwekkende s tad . 

Wat bij de on tw ikke l ing van de onwaarsch i jn l i j ke a rch i tec tuur 
van de media niet vergeten mag worden, is dat de a rch i tec tuur in 
eers te ins tan t ie een d isc ip l ine was van de maat en de s ta t ica . Zij 
bestond uit een kenn is l ichaam en een prakt i jk , die ons in s taa t 
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ste lde een samenlev ing in overeenstemming te brengen met een 
natuur l i jke omgeving en op die wijze de t i jd en de ru imte ervan te 
organiseren. Wel, di t op de landmeetkunde gebaseerde vermogen 
om een eenheid van t i jd en plaats vast te ste l len voor de maat-
schappel i jke ac t iv i te i ten is heden een open conf l ic t aangegaan met 
het (de)s t ruc tu re r ingsvermogen van de massacommun ica t iemidde -
len en de verkeersc i rcu lat ie . 

Twee orden s taan nu in oppos i t ie : 
- de een is mater ieel. Ze wordt gevormd door fys ieke e lementen 
zoals muren, drempels, vloeren en exacte dimensies en s i tuer ingen. 
Ze is a rch i tec ton isch en s tedebouwkund ig . Ze s teun t op de land-
meetkunde en de geogra f i sche kennis van een s i tuat ie . Ze organi-
seer t en cons t rueer t de geogra f i sche ru imte op een relat ief duur-
zame wijze. Dankzi j haar so l id i te i t in t i jd en ru imte is deze orde 
t raag en or iënterend. 
- de ander is immater ieel . Haar voors te l l ingen, beelden en bood-
schappen laten geen local iser ing toe. Ze kennen geen so l id i te i t , 
s ta t i ca en f ixat ie want ze zijn het ef fect van een kor ts tond ige ui t-
drukk ing. Deze orde r icht op onsamenhangende wijze een ru imte-
t i jd in en vers toor t deze ook weer. Ana loo g aan de werk tu igen van 
onze her inner ing s t i ch t ze een gedereal iseerde wereld, een wereld 
met een afwezige real i te i t . 

T r a n s f i n i t e i t 
Vinden de inzet ten van de arch i tec tuur en de s tedebouw, die 
ger icht zijn op de produc t ie van en de cont ro le over de menta le 
beelden van de stedel ing en zo proberen een s tab ie le orde te 
bewerkste l l igen op het vlak van het imaginaire,14 dan plaats op 
basis van een obso le te theor ie van de ruimte, de waarneming en 
de or iëntat ie? Is onze omgang met de s tad de omgang met een 
rel ict, dat we beschouwen met de ogen van de negent iende eeuw? 
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Hoogstwaarsch i jn l i j k , want de l iqu id iser ing van de a rch i tec tuur 
betekent , dat onze samenlev ing tendeer t naar een gedeter r i to r ia l i -
seerde toes tand , waar in de s tad haar evidente func t ione le en cul-
ture le cen t ra l i t e i t zal verl iezen. Deze u i tdag ing, die aan de zelfge-
noegzaamheid van de s tad(svorm) geste ld wordt door het 'grote 
voer tu ig ' , is tot nu toe verborgen gebleven achter het masker van 
de geschiedenis en aan het z icht on t t rokken door een naïef geloof 
in de zekerheid van de geogra f i sche plaats. 

De hedendaagse onmogel i jkheid om tot een cons is ten t en per-
s is ten t s tadsconcep t en stedel i jk plan te komen is de consequent ie 
van een ra t iona l i te i t die zelf acc identeel is geworden. De wisse l ing 
van de theore t i sche opt ieken en de 'denkel i jke ' referent ies con-
f ron tee r t ons met de verdwi jn ing van de duur en de con t inu i te i t . 
Het denken over de s tad kri jgt het karakter van een ongeval , dat 
wil zeggen van een geval dat aan de greep van de ra t io ontsnapt 
door de oneindig kleine t i j dsspanne waar in het zijn verstorende 
ontwikke l ing wordt in i t ieer t . De s tad herwint zo op parod ische 
wijze de fe i te l i jkheid die zij bezat vóór het t i jdperk van de planning. 
Feitel i jkheid wil dan zeggen: overgeleverd zijn aan de w isse lva l l i g -
heid van het lot. Het ongeval van de t i jd a f fec tee r t de cond i t ie van 
de ru imte; de f r agmen ta t i e van de ru imte cor re leer t met de f r ag -
menta t ie van de t i jd . 

Onze t i jd impl iceer t een voor tdurende commutatie of w isse l ing . 
In de commuta t i e bestaat geen object ieve dimensie meer en kan er 
dus niet worden geref lecteerd. In de permanente vernieuwing 
heerst een s terke i l lusie van vooru i tgang, die echter neerkomt op 
een versnelde kr ingloop van waarden en vormen. Ook de t i jd is dus 
een soor t zou twoest i jn geworden, waarvan het oppervlak al le grote 
snelheden toes taa t , zowel de ve r t rag ing als de versnel l ing. De 
ondergang van de duur in de commutatie, betekent géén overgang 
naar de eeuwigheid, maar een overgang naar de eeuwigheid van 
de snelheid. 

De ru imte en het socia le zijn, dankzi j de afwezigheid van gren-
zen en obstake ls , doork ru isbaar als een woest i jn . Transfiniteit wil 
zeggen, dat we de grenzen van de ru imte en de t i jd bereikt hebben 
en dat er geen overschr i jd ing, geen t ranscenden t ie meer mogel i jk 
is.15 Het gaat dus niet meer om een natuur l i j ke begrenzing; b i jvoor-
beeld de e ind igheid van de ru imte of van de t i jd , die ons omgeef t 
en ins lu i t en die vroegere generat ies het perspect ie f op de onein-
d igheid opende. Het is een onnatuur l i j ke e ind igheid waarmee wi j 
geconf ronteerd worden. Zij bes taat erui t , dat de t i j d - ru imte l i j ke 
horizon u i tgeput is. We kennen al le grenzen, waardoor we hen 
voorbi j zi jn, zonder dat d i t u i tz ich t biedt op de oneindigheid . De 
t rans f i n i t e i t veroorzaakt, dat we over al le t i jd beschikken en daar-
door p lotsel ing géén t i jd meer vóór of achter ons hebben. Ze gaat 
op in haar actuele werk ing. In de versnel l ing hebben we de reser-
ves van ru imte en t i jd gebru ik t . In en door de versnel l ing worden 
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ru imte en t i jd massa, of een soor t v loeibaarheid, zoals die on ts taa t 
voor de neus van een project ie l . Samengepers t en verd icht worden 
ze tens lo t te een h indern is voor de on tw ikke l ing of de vooru i tgang. 
Ze worden een niet te overschr i jden muur: het hor izon-negat ief . 
Net zo werk t de kuns tmat ige opeenhop ing van commun ica t ie en 
in format ie , die t ens lo t te tot een massa wordt , die de ontwikke l ing 
van het soc ia le zelf h inder t en verniet igt . Onze t i jd is een aanva l 
op al de andere t i jden, op verleden en toekomst . 

F r a g m e n t a t i e en gebroken morfo log ie 
Het probleem van de t i jd heef t een duidel i jke invloed op het pro-
bleem van de ru imte. We zouden kunnen zeggen dat de f r agmen ta -
t ie van de ru imte het resu l taa t is van de f r agmen ta t i e van de t i jd. 
Heel de prob lemat iek van de ge f ragmenteerde ru imte en de 
ge f ragmenteerde s tad wordt gereg isseerd door het her inner ings-
beeld van het vol tooide. Het probleem van de f r agmen ta t i e is ech-
ter niet zozeer het verl ies van to ta l i te i t , a lswel het verl ies van een 
rest r ic t ieve to ta l i te i t , die nog geregeerd werd door de grens. Wat 
opkomt in de woes t i j n van de ru imte- t i jd is niet zozeer het f rag -
ment, maar de onbegrensde, u i td i jende, extensieve to ta l i t e i t van 
een gebroken morfologie. 

De gebroken mor fo log ie is een menta le vorm die herkent kan 
worden door middel van het geheugen. Ze wordt veroorzaakt door 
het momentane en i ns tan tane karakter van de beelden en begr ip-
pen die geproduceerd worden door de snel le t r anspo r tm idde len en 
de media. Het voornaamste kenmerk van de gebroken mor fo log ie is 
de cr is is van de not ie van dimensie. Deze cr is is verschi jn t voor 
ons als de cr is is van een geheel, of een to ta l i te i t , als de cr is is van 
een subs tan t ië le , cont inue en homogene ru imte. Middels een pro-
ces van openbrek ing en vers t roo i ing l i jkt de con t inue en homogene 
t i j d - ru imte van de archaïsche geometr ie over te gaan in de relat iv i-
te i t van een acc idente le t i j d - ru imte . Een ru imte die d i scon t inu is 
en waar in delen en par t i ke len, verspreide punten en f ragmenten 
weer essent ieel worden in de sfeer van het ogenbl ikke l i jke. 

Maar de media, of de percept ie vanu i t de auto, de trein, de 
metro enzovoor ts , zowel als het z icht vanu i t de voor tdurend veran-
derende conceptuele kaders (de commuta t ies ) , houden niet op ons 
het beeld te geven van een s tad die een to ta t i l e i t vormt of repre-
senteer t . Een to ta l i t e i t die nu gecomponeerd is uit f r agmen ten die 
verspreid zi jn in t i jd en ru imte en uit heterogene snelheden, in 
casu versnel l ingen en ver t rag ingen . Ze presenteren een to ta l i te i t 
zonder dimensie. Het prob leem van de ge f ragmenteerde ru imte kan 
daarom benaderd worden als het probleem van de dimensie, of het 
verl ies van dimensie dat zij produceren in het menta le beeld. Een 
universum van ge f ragmenteerde ru imten, een gebroken mor fo log ie 
is een to ta l i t e i t die geen dimensie bezit omdat het geen duur 
heeft . 

Voor di t type ru imte zou ik de not ie van de te le - topo log ie wi l len 
invoeren; een topo log ie die tegenover de k lassieke not ie van t i jd -
ru imte s taat , die gevat werd in te rmen van u i tgebre idheid en duur. 
De te le - topo log ie houdt rekening met fenomenen als de e l iminat ie 
van het in te rva l in de t i jd en die van de tussenru imte in de ru imte. 
Fenomenen die dagel i jks gebeuren in het verkeer en de media. De 



te le- topologie probeert het hiaat te denken. Wat gebeurt er in dit 
'niets' , in dit 'ontbrekende' , in dit 'weggelatene' , in dit ' iets' dat er 
niet meer toe doet? 

Wel l icht is het geël imineerde interval , de verdwenen tussen-
ruimte een woest i jnvorm, een soor t puur en leeg teken, dat zich 
verzet tegen de herkenning en de eenduidige de-codering. In zijn 
essay over de f ragmenten van Carlo Scarpa def in ieert Manfredo 
Tafur i de woest i jnvorm als de topos van de verbeelding.'6 Hierin 
volgt hij de stel l ingen over het onvolledige van Maurice Blanchot.17 

Het f ragment hoeft niet al leen gezien te worden als resterend deel 
van een geheel, dat verloren is gegaan, maar kan ook beschouwd 
worden als iets dat erom vraagt om vol tooid te worden in de ver-
beelding van de beschouwer. Dan fungeer t het f ragment als een 
s t imulus voor het 'denken'. 

Daarnaast, of daartegenover, kunnen we vastste l len dat de 
woest i jn van de t i jd veroorzaakt wordt door de wissel ing en de ver-
snell ing. Woest i jnen onts taan uit het vol ledig onderzoeken van de 
fenomenen op deze aarde en het proces van cont rac t ie dat erop 
volgt. Deze cont ract ie geeft alle, niet geprivi l igeerde zones pri js 
aan de verlatenheid. Deze verlatenheid zouden we, met BaudriI lard, 
de vierde wereld kunnen noemen. De vierde wereld wordt niet 
beroofd en geplunderd door een soor t Europees expansionisme, 
zoals de derde wereld heeft mogen meemaken, nee, de vierde 
wereld wordt eenvoudigweg uitgeleverd aan het niets. Zij wordt 
aan het niets overgelaten door de beweging van de samentrekk ing 
en de overconcentrat ie van de ruil. De vierde wereld wordt overge-
laten aan haar niet-bestaan, aan haar verdwijning. Ui tgesloten van 
de wereldkr ingloop is ze veroordeeld tot een u i twiss ing, zoals de 
A t l an t i sche Oceaan wordt u i tgewis t door de Concorde. De vierde 
wereld is de eigenli jke woest i jn. Ze wordt geproduceerd door de 
verwoest ing van de t i jd, de l ichamen en het terr i tor ium. Deze 
vierde wereld is tegenwoord ig het repoussoir van het sociale als 
netwerk. 

De deconst ruct ie van de ruimte wordt niet vol t rokken door de 
deconst ruct iv is ten, maar wordt ui tgelokt door de ontwikkel ing van 
de t ranspor tmidde len en de media. Of, nog ruimer geformuleerd, 
door de snelheid en de versnell ing, inclusief die van de commuta-
tie van de arch i tecton ische mode en theorie. Hoewel er van het 
f ragment en de gebroken morfo logie een sterke fascinat ie uitgaat, 
l i jkt men niet aan de indruk te ontkomen, dat we hier te maken 
hebben met een soor t oor logsgeweld, met een ' t raumat iserende ' 
s t ra teg ie van de verschi jningen die een te leurste l lend spel met ons 
speelt, een spel dat niet ver af s taat van de primit ieve en sjama-
nis t ische s t ra teg iën om door middel van de 'wond' en de 'kerving' 
' een volk van denke r s ' te kweken.'8 
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Machines van de z w a a r t e 
Al le product ies, a rch i tec ton ische en andere, vinden vandaag de 
dag plaats op een ondergrond van de derea l isa t ie en de verdwi j -
ning. Het probleem van de a rch i tec tuur is dat zij moet opereren op 
een ondergrond die in decons t ruc t ie is. In decons t ruc t ie is de 
homogene, perspec t i v i s t i sche t i j d - ru imte van de Renaissance. De 
a rch i tec tuur en de s tad worden geconf ronteerd met k rachten die 
een tendens ins ta l leren naar de pure c i rcu la t ie en de pure decon-
s t ruc t ie . Deze tendens naar de leegte komt voor t uit de snelheid, 
en de snelheid on tspru i t ui t de versnelde product ie . A l s we ons 
eens niet in het zog van de verdwi jn ing s to r ten , maar een poging 
zouden ondernemen om de woes t i j nvo rming en de verdwi jn ing op 
de lange baan te schuiven of er ons spel mee te spelen? 

Dan komen we uit bij de machines van de vertraging.1 9 Machi-
nes, die binnen en vanu i t de verdwi jn ing en de t r a n s p a r a n t i e een 
min imum aan zwaar tek rach t , dat wil zeggen, een zekere zwaar te 
produceren en het ons mogel i jk maken onszelf, a l thans voor enige 
t i jd , te rug te vinden. Inzet is de paradoxa le wil om geen ongeval te 
zijn. Missch ien is deze zwaar te op te va t ten als een inzet, die het 
spel zijn in tens i te i t en daarmee zijn passie geef t . 

Tegen de tendens naar de pure c i rcu lat ie , tegen de tendens 
naar de pure commuta t ie , tegen het geweld van de conf ronta t ie , 
tegen de v luch t ighe id de zwaar te af f i rmeren, is de opgave van de 
machines van de zwaarte. Ongetwi j fe ld werken er al vele en zul len 
er ook vele van deze machines uit te vinden zijn. Eén mogel i jkheid 
wil ik hier voor het voe t l i ch t halen. Zwaar zijn de pos t -moderne 
melanchol ie2 0 en missch ien ook wel de deemoed van het denken van 
Paul Vi r i l io . In deze geval len wordt er aan het zwaar geworden 
l ichaam voldoende kracht on t t rokken om tegen de druk van de 
socia le netwerkwoest i jnen opgewassen te zijn. Vanui t de zwaar te 
ve r t raag t de beweging van het denken en zij kan ver t ragen door 
zich te or iënteren op één punt, de lege ru imte van de mogel i jke 
t oekoms t i ge gebeur ten is . Indien het denken versnelt , worden de 
kenn is ins t rumenten opnieuw weer tot wapens, gaan ze opnieuw 
een bondgenootschap aan met de paniek en ins is teren zo op hun 
inzet. Tegen de herhal ing van de denkf iguren in de versnelde c i rcu-
lat ie, brengt het denken van het ongeval én het denken per ongeluk 
ons in contac t met een bui ten, dat het té betekenisvo l le spoor van 
het door de snelheid gebaande leven zou kunnen u i tw issen. 

Om de snelheid (die niet de snelheid van het schr i jven of het 
tekenen is!) te vermi jden, ins is teren deze machines van de zwaar te 
op de denkf iguur van de rouw. Gefixeerd op één punt voorb i j de 
ar t i f i c ië le grens van de t rans f i n i t e i t opereren onmerkbare verdraai-
ingen en kleine beteken isverschu iv ingen op de grensl i jn van het 
einde, zonder het einde als einde te bevest igen. De machine van de 
zwaar te , waarvan Het Horizon Negatief van Paul V i r i l io een spre-
kend voorbeeld is, ontwi jk t de depressie waarop onze modern i te i t 
uit zal lopen, door middel van een denkproces, dat in zijn ver loop 
te ruggr i j p t op de voor lopers daarvan: de melanchol ie en de acedia 
(de t raaghe id van het hart) , of de rouw, die bronnen kunnen zijn 
van een poiesis, als ze maar onafges lo ten en ongeregeld bli jven. 
Deze vormen verzet ten zich tegen het afscheid van het l ichaam en 
het ter r i to i r , ze bli jven vas thouden aan het fei t , dat verbeeld ings-



kracht en ter r i to i r b i jeenhoren als fan tas ie en l ichaam. Het denken 
van de machines van de zwaar te is een spel met geheime regels, 
het vo l t rek t zich in onzekerheid. Zekerheid perver teer t het spel en 
maakt van de inzet een machts t r i jd om de regels. Zwaar te inbren-
gen op een niet-perverse wijze is symbol isch herhalen wat er in 
werkel i jkheid gebeurt . De verschi l len van de werkel i jkheid moeten 
opengehouden worden door middel van ta l ige symbolen. 

Het einde, waar deze machine van de zwaar te met haar melan-
cho l ische werk ingen in s taat , is het transfinite. Dit einde heef t 
twee gedaanten: ten eerste de eschato log ische versnel l ing, die ons 
pro jec teer t op de muur van de t i jd , en een pos t -h i s to r i sche verve-
l ing. Maar de apocalyps zonder transcendentie en de uitgestrektheid 
van de post-geschiedenis, s taan al leen aan de opperv lakte tegen-
over elkaar. Ui te indel i jk d ragen beiden bij aan de snelheid. Daar te-
gen moeten we gebruik maken van de mogel i jkheid over de apoca-
lyps te praten, zonder apoca lypt icus te zijn. We moeten bezig zijn 
met de post -gesch iedenis, zonder aan de u i tb re id ing daarvan bij 
te dragen. 

Fundamente le waarneming, in de bovenbeschreven zin, heef t 
een open oog voor de negat iv i te i t en is s teeds ger icht op het 
opens taan voor de herhal ing van de eers te angs t (in Kant iaanse 
zin), die de conceptue le dwang tot snelheid en begrip kan breken. 
Het verl ies van conceptuele zekerheid wordt niet d i rect gecompen-
seerd met een beschikbaar beeld en de ind iv iduat ie wordt niet 
opgeheven met een beeld van het a lgemene of het to taa l . De 
re lat iv i te i t van het moment van de waarneming houdt de zaak 
onbesl is t . 

Geaf f i rmeerde melanchol ie is: over tu igd zijn van het einde. 
Rond de f ixat ie op het einde is er niet een tegendeel van de melan-
chol ie. Ook de opwekk ingsmach ines van de utop ische s tedebouw 
of de g igan t i sche k rach ts inspann ing van de ru imtevaar t boden ui t-
eindel i jk geen op loss ing . Een machine van de zwaar te kan dus niet 
ontsnappen aan de 'gewich t ige ' mechanismen die zij p roduceer t , 
maar ze kan er wel een nieuwe bes temming aan geven. 

Een protes t tegen de woest i jnvormen, tegen de vierde wereld 
van l ichamen en ter r i to r ia is aangemeten, maar één ding s taa t 
missch ien nog wel cent ra le r ; het spel met een denken, dat zelf per 
sé einde wil zi jn. Het spel met een denken, dat zelf f ina l i te i t wil zijn 
en zich ops lu i t in def in i t ie en te rmino log ie . Denken dat tegen zich-
zelf ger icht is, helpt zichzelf uit de wereld. Ui te indel i jk komt het er 
op neer, dat het zelf t i j d is, ingelaten in een g rammat ica , die toe-
komst, heden en ver leden schept. Ti jd, die ontdaan is van dimen-
sies, zoals de t r ansh i s t o r i s che t i jd van Vir i l io , hééft geen einde. 
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