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'Als er zoiets bestaat als een begrip voor de werkelijkheid, dan moet er ook een 

begrip voor het mogelijke bestaan dat gedefinieerd zou kunnen worden als de 

mogelijkheid zich in te denken hoe alles 'evengoed' zou kunnen zijn, en niet 

meer belang te hechten aan wat is dan aan wat niet is.'2 

A m s t e r d a m , Lunacity, 1999 

Dit artikel is een bewerking van mijn afstuderen in 
juni 1988 aan de afdeling bouwkunde van de 
TU-Delft. De oorspronkelijke versie is geschreven in 
augustus 1987. 
Oorspronkelijk bestond deze uit twee delen, één over 
de motieven; de intellectuele fictie. En één over de 
meer materiële aspecten ervan; het verschijnen van de 
werkelijkheid. Hier wil ik mij beperken tot de intellec-
tuele fairy-tale. Dit project werd begeleid door de vol-
gende mentoren: Henk Engel (architectuur), Carel 
Weeber (stedebouw), Moshe Zwarts (constructie), 
Peter Luthi (interieur). 
Robert Musil, De man zonder eigenschappen, 
Amsterdam, Meulenhof, 1988 

Moest Rober t Musil in 1920 deze 'evenzogoed ' -wereld nog voorstel len 
als 'de mogel i jkheid zich in te denken ' , nu zou het onmogel i jk zijn om 
haar uit dit denken te verwijderen; deze f i guu r is he t denken. Een 
f iguur die ui teindeli jk iedere grens en iedere d ichotomie zoals werke-
lijkheid en fict ie oplost . Daa rmee zijn zij, f ict ie en werkeli jkheid, niet 
meer van elkaar te onderscheiden. O m da t onderscheid te k u n n en 
maken moe t men i m m e r s over cri teria k u n n en beschikken die de ene 
gebeur ten is definit ief naar het domein van de fict ie en de andere naar 
het dome in van de werkeli jkheid verwijzen. Cri ter ia die voortvloeien 
uit de kodes van onze maatschappi j , de concencus, de mythe , he t meta-
verhaal . Sociale cons t ruc t ies waarvan de restrictieve aard een imma-
nen te cont radic t ie v o r m t me t de aard van de waren-circulat ie , haar 
waarde- loosheid . Een indi f ferent ie die uiteindeli jk niet alleen deze con-
s t ruc t ies , m a a r ü b e r h a u p t iedere eenduidige en bestendige not ie van 
collectiviteit oplost . 

Opgelos t of vernietigd door de warencirculat ie? Da t is niet meer van 
belang wanneer men zich realiseert da t de warencirculat ie niet geïnsti-
tu t ional i seerd is; ze is geen f iguur , en laat zich m a a r nauwel i jks benoe-
men . De warencircula t ie beïnvloedt niet alleen de bet rekkingen tussen 
de dingen m a a r ook de dingen zelf. En aangezien de benoeming van de 
dingen en hun onder l inge be t rekkingen uiteindeli jk niets anders is dan 
ons eigen denken , laat ze zich niet beschouwen als een f iguur bui ten 
dit denken waarover gedacht kan worden , m a a r is ze het denken zelf. 
Zo is ze uiteindeli jk ook doorgedrongen in iedere not ie van individuali-
tei t en verschi jn t de warencirculat ie , door s amen te vallen met het den-
ken, t ens lo t t e overal en daarmee bi jna nergens . 

He t k o m t mij voor dat deze 'evenzogoed-wereld ' van Rober t Musil 
en die van de warencirculat ie onlosmakel i jk m e t elkaar verbonden zijn. 
Ze vormen he tze l fde denken. Nie t alleen impliceren beide een naas t 
e lkaar bes taan en een elkaar opvolgen van vele werkel i jkheden, de 
'evenzogoed-wereld ' m a a k t voor de warencircula t ie ook de produkt ie 
van werkel i jkheden mogeli jk. Of nauwkeur iger : alleen de produkt ie van 
hun verschi jnen , nodig als verleiding, als een zuigend vacuum. Dit 
pr incipe van het oneindige nieuwe, de n ieuwsprodukt ie , is in s taa t om 
alles wa t deze vlucht igheid bedreigt te verniet igen. Niet door haar uit-
een te r i j ten m a a r door haar te absorberen; op te nemen in de circula-
tie. Deze p rodukt ie van het n ieuwe h e e f t de werkeli jkheid voor eeuwig 
op de vlucht gejaagd. Zo on t s t aa t een 'reality-shortage' door een over-
m a a t aan over elkaar heen s t ru ikelende real i tei ten, een s t r o o m van 
v o o r t d u r e n d e beweging; de Voorui tgang. Deze s t room van to t waar 
verworden werkel i jkheden laat na tuur l i jk geen ru imte meer voor ideo-
logiëen, over tu ig ingen of andere vo rmen van concensus , k o r t o m voor 
de waarheid. Zi j laat voor het individu slechts r u i m t e voor sensat ie , 
fascinat ie , evocatie, k o r t o m in mi jn geval 'the experience of the belly of 
an architect'. He t is he t ervaren van een con t inue ambiguï te i t , waar in 
het ve r t rouwde onderscheiden van fict ie en werkeli jkheid, waarheid en 
leugen, object ivi tei t en subjectivi tei t vervaagt en in duizel ingwekkend 
t e m p o geschiedenis word t . W a t rest zijn ervar ingen, als toevallig pro-
d u k t van het subjec t en zijn o n t m o e t i n g e n me t de objectwereld, die 
well icht pas i nhoud k u n n e n kri jgen als he t subjec t hen vul t m e t zijn 
persoonl i jke geschiedenis . 

Zo kan de ervar ing door het subjec t gewonnen worden, door hem 
bewus t te en te ren me t zijn private mot ieven. Zo bezien zijn mijn ont -
werpen machines ; werktuigen die de werkel i jkheden moe ten verhevigen 
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of eigenlijk verabsurdiseren, zodanig da t de ervar ing van deze on twer -
pen to t he t bewus tz i jn doordr ing t en daa rmee uiteindeli jk opera t ioneel 
kan worden . 

H E T S P E K T A K E L 
Deze s t room van werkel i jkheden vindt zijn synthet i sche u i t d rukk ing in 
het ten- toon-s te l len , in de exhibitie, en on t leen t haar verleidelijkheid 
aan haar vermogen t o t spektakel zijn. Ze biedt de spec ta teu r de moge-
lijkheid van het toe-schouwen, als een fa tsoenl i jke sensat ie van de 
voyeur. Dit is he t spektakel als verhevigde ervar ing van he t subjec t . 
Maar ook het spektakel 'as the ultimate way of experiencing collecti-
vity'. He t massale karak te r van het spektakel , de lijfelijke collectiviteit , 
doet haar refereren aan een idee van collectiviteit , aan een collectief 
denken. Zo eigent de warencirculat ie zich via de l ichameli jkheid van 
het spektakel een aura van collectiviteit toe . Dit project is een onder-
zoek naar de mogel i jkheden van dit spektakel , als genera tor van vele 
werkel i jkheden, in de a rch i tec tuur en in de s tad. 

Maar de a rch i t ec tuur is wezenlijk t raag. Haa r t raagheid en haar 
zwaarmoedigheid is van dezelfde orde als die van de geschiedenis . 
Immers , de geschiedenis - en daa rmee t enmins t e ook ten dele de archi-
t ec tuu r - is f ixatie. Ze is als l ineaire ordening van tijd en gebeur ten is -
sen selectief, en uiteindeli jk is ze ook nadrukkel i jk bedoeld als f u n d a -
m e n t van een collectieve identi tei t . Beiden behoren t o t de orde van he t 
eeuwige, het bestendige, en daa rmee van het ware, terwijl he t spektakel 
t o t de orde van het m o m e n t b e h o o r t en alzo geen geschiedenis noch 
a rch i t ec tuur kan e rkennen . Ogenschi jn l i jk verschi jnt het spektakel hier 
als hun ul t ieme al ter-ego, een onverzoenli jke, wan t een cont radic t ie in 
t e rmino . Ogenschi jnl i jk ; want bizar genoeg hee f t de geschiedenis niet 
alleen het l icht la ten zien aan de ware kennis en de ware ordening, 
t ezamen de ware werkeli jkheid, m a a r d o o r d a t ze tegeli jkert i jd ook h u n 
geesteskind is, heef t ze ook zichzelf he t l icht la ten zien. W a t res t zijn 
geschiedenissen als sprookjes , verhaal t jes ; de geschiedenis geabsor-
beerd door haar to t spektakel , n ieuws te maken . De vluchtigheid en 
l ichtvoetigheid van he t spektakel tegenover de t raagheid en de zwaar-
moedigheid van de archi tec tuur , de s tad en hun beider geschiedenis . 

De a rch i tec tuur en de s tad als gene ra to r van vele werkel i jkheden. 
Nie t van de synthe t i sche , bewus t als zodanig geproduceerde werkelijk-
heden die via de media ter consumpt i e worden aangeboden, die s t r o o m 
van schi jnbaar hermet i sche kosmologiëen , m a a r eerder die welke het 
subject zelf zal moe ten produceren . Een subject da t bevrijd is van het 
keurslijf van de werkeli jkheid, geleid door zijn persoonl i jke geschiede-
nis, zijn geheugen, m a a r ook telkens weer gedwongen het veld waar in 
hij denk t en ope ree r t te benoemen . Voor de on twerpe r be teken t dit het 
cons t rue ren van een strategie en een beeltenis die de verleiding bezit 
van de waarschi jnl i jkheid en de k rach t van de vanzel fsprekendheid. Een 
beeldend verhaal en een verhalend beeld. Geen pogingen meer het ont -
werp tot een eenduidig betekenisdragend geheel te maken , middels 
referent ies aan of collages van betekenisvolle delen; de a r ch i t ec tuu r 
met één boodschap te vullen. Sommige e lementen uit dit project 
mogen dan ogenschi jnl i jk nog betekenis dragen in de ver t rouwde zin, 

N e w Y o r k , Democracity, wereldtentoonstelling 1939 

m a a r ook deze worden in de ordening van het o n t w e r p ondergeschik t 
gemaak t aan een verheviging van de werkel i jkheid. H u n ve r t rouwde 
betekenis word t nog slechts als verwrongen representa t ie , als absur -
d isme opgevoerd o m het subject te verleiden to t bewustz i jn , to t erva-
ring. Er word t door middel van de rangschikking van uiteindeli jk in alle 
opzichten ' t r a n s p a r a n t e ' mater ia len en vormen geprobeerd t o t evocatie 
te k o m e n . O m deze evocatie te bereiken m o e t de on twerpe r alle para-
mete r s waarover hij beschik t zodanig o rdenen dat de ervaring absurd 
word t , en daa rmee to t he t bewus tz i jn doo rd r ing t en uiteindeli jk opera-
tioneel kan worden . 

N e w Y o r k , Highway-world, wereldtentoonstelling 1939 



Deze teks t ging oorspronkel i jk vergezeld van een viertal o n t w e r p e n 
die het tezamen mogelijk maak ten om een breed veld van p lanning en 
vorming , van s t ra tegie en beeltenis te bes t r i jken . H e t zijn: A Wor ld 
Fair b innen de Ams te rdamse grachtengorde l en langs het IJ, Huisves-
ting van de Russen en de Amer ikanen in de Jo rdaan , een cultureel 
paviljoen der Neder landen op de D a m , en een club voor L o t t o - W i n -
naars op het Stenen Hoofd . De Wor ld Fair speelt hierin een dubbelrol . 
Enerzijds f igureer t zij als raamverte l l ing voor de drie andere on twer -
pen, anderzi jds poogt ze de s tad als spektakel , als een p rog rammat i s ch 
'Fairyland ' , te in te rpre te ren . Of anders gezegd, ze poogt middels de 
verheviging van deze kwaliteit niet alleen de o n o n t k o o m b a a r h e i d van 
deze lezing aan te tonen maar vooral de v ruch tbaarhe id ervan. 

De Huisvest ing van de Russen en de Amer ikanen is een u i twerking 
hiervan. Hier word t de s tad als spektakel geconf ron tee rd me t de s tad 
als geschiedenis in de gedaante van het beschermd s tadsgezicht . Een 
deel van de Jo rdaan word t ui tgehold en ingevuld m e t n a t u u r g e t r o u w e 
kopiëen van het thuis der Russen en Amer ikanen . Deze dubbele jux ta -
positie van ogenschi jnl i jk zo tegengestelde en vreemde cu l tu ren d ient 
niet alleen ter lering en vermaak van de bezoekers maar ook ter illu-
s t ra t ie van de bevreemdende e igenschappen van onze eigen cu l tuur . 
He t stelt de lezing van de his tor ische s tad , he t s tenen gezicht , als ver-
beelding van een cul turele overlevering ter discussie. Haa r inzet is de 
spanning tussen t radi t ie enerzijds , en geschiedenis als nostalgia ander-
zijds. 

He t Cul tureel Paviljoen der Neder landen verschi jn t en verdwijnt . 
He t verbeeldt alleen nog maar door te paras i te ren op de h is tor i sche 
s tad, in dit geval de D a m . Juis t door te paras i te ren is ze in s taa t o m 
c o m m e n t a a r te leveren op zijn eigen openbaarhe id en op die van he t 
plein. Zo kan het de vraag naar de aard van het collectieve in het open-
baar stellen. 

De Club voor Lot to-winnaars is daaren tegen eerder een vraag naar 
de subs tan t ie van he t individuele, de villa. Nie t door deze vraag te stel-
len maar door haar te creëren. He t individu word t verleid to t dee lname 

aan het kansspel waarb i j deelname gelijk s taa t aan an twoorden , eigen-
lijk zonder da t er ooi t vragen zijn gesteld . 

Zoals deze teks t een geschreven c o m m e n t a a r is, zo zijn de on twer-
pen een poging to t een ' t ekenend ' c o m m e n t a a r , een zoeken naar een 
kri t ische positie die via de verhevigende bemiddel ing van het absurde 
een ui tzaai ing van kri t ische ervar ingen en in laa ts te ins tant ie wellicht 
kri t isch denken zal k u n n e n veroorzaken. Ter i l lustrat ie van deze werk-
wijze worden hierna de World Fair en de Club voor Lo t towinnaar s als 
mees t radicale u i twerkingen ui tgebreider behandeld . De eerste als een 
mach ina t i e van het vir tuele, de tweede als machina t ie van de verlei-
ding. 

' A W O R L D F A I R F O R 
A M S T E R D A M I N 1 9 9 9 ' 
A Fun-machine 

Fair j a a r m a r k t , kermis 
World Fair. . . . were ld ten toons te l l ing 
Fair echt , werkelijk 
Fair-y sprookjesacht ig 
De organ i sa tor van de eers te World Fair hee t t e Fairplay, die van de 
tweede Le Play. 

Toeval of niet , de betekenissen van het engelse woord ' fa i r ' en de 
n a m e n van de eers te organisa toren on thu l l en voor een deel het wezen 
van de Wor ld Fairs. J aa rmark t , t en toons te l l ing , toneels tuk , kermis , 
sprookje : zij beva t ten allen fictieve e lementen die recht doen aan de 
ambivalente aard van het fenomeen . In meerdere opzichten is zij 
i m m e r s een snede uit de werkeli jkheid en niet de felbegeerde werkelijk-
heid zelf. Ze is altijd een selectie gemaak t door een kleine groep, die 
s lechts een bepaald deel van de werkeli jkheid wil representeren me t 
behulp van representa t ie technieken die zich in de loop van de geschie-
denis s teeds verder van de object-wereld hebben verwijderd - specimen, 
d io rama , fo togra f i e , f i lm, video - en die zo een eigen imaginaire reali-

H u i s v e s t i n g v a n d e R u s s e n en A m e r i k a n e n , 
axonometrie en situatie 
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teit zijn gaan vormen; een Mythe. Na tuu r l i jk is zij niet zomaa r een 
snede. Ze poogt welbewust de massa te verleiden en daa rmee concen-
sus ui t te lokken. In die zin is zij een Utopie die - weliswaar t i jdelijk -
werkelijk geworden is. Niet voor niets word t de Wor ld Fair een mani -
festat ie genoemd, hier wordt he t Utopies Mani fes t zichtbaar. Dit 
sch i jnbaar tijdelijk werkelijk worden van de Utopie middels de Wor ld 
Fair, is haar re tor ische kracht . Deze kwali tei t , he t sch i jnbaar werkeli jk 
worden, onderscheidt haar van haar h is tor ische voorganger , de Ency-
clopedie waarmee ze het categorisch etaleren van in fo rma t ie gemeen 
heef t . Echter ook op haar beur t hee f t de Wor ld Fair aan de wieg 
ges taan van haar eigen moordenaa r s : he t m u s e u m en de reclame. Naa r 
aanleiding van de eers te World Fair o n t s t o n d e n de eerste musea en de 
Wor ld Fair t oonde de eerste exper imen ten m e t tal van reclametechnie-
ken. 

Al bijna anderhalve eeuw zijn de Fairs het pod ium van de mensel i jke 
vooru i tgang . Ze gaven een beeld van de weg o m h o o g uit de drek van de 
geschiedenis en tevens een vlucht ig p a n o r a m a op het schone morgen -
rood dat al bijna daar is. The Future is Now, weliswaar voor de d u u r 
van het sprookje en behept me t haar broze gesteldheid, m a a r toch op 
de schaal van een heus sprookjes land. Ju is t vanwege het e n t h o u s i a s m e 
dat deze vreemde mengeling van illusie en reali tei t altijd teweeg hee f t 
gebracht , pleeg ik m e t dit sprookjes land een invasie in die andere 
geschiedenis; de Ams te rdamse b innens tad . De sprookjesacht ige s ta te-
gie van het ' evenzogoed ' wordt hier aangewend tegen de geschiedenis 
van de s tad o m haar andere zijden te laten zien en plots denkbare 
mogel i jkheden te doen opl ichten. De fun als roes waarin normal i t e r 
ondenkba re mogel i jkheden denkbaar worden en het spektakel als ver-
leidelijke cons t ruc t ie . Hierin doet de opzwepende kracht van het 
en thous i a sm e de ver t rouwde scheiding tussen fict ie en werkeli jkheid 
vervagen, niet alleen voor de bezoekers m a a r ook voor de makers 
ervan. 

Welnu , dit fa i ry- land wordt begrensd door de vroegere for t i f ica t ies 
van A m s t e r d a m en het IJ waarb innen een in zich zelf bes loten sys teem 

S a i n t L o u i s (USA), Irogot dorp en toeschouwers met toneelkijker, 
wereldtentoonstelling 1904 

N e w York, The Arctic Girl's Tomb of Ice, wereldtentoonstelling 1939 
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C u l t u r e e l P a v i l j o e n d e r N e d e r l a n d e n , axonometrie en 
situatie 

25 



Pa r i j s , Rue des Nations, wereldtentoonstelling 

van routes o n t s t a a t langs de g rach ten die alle u i tkomen op de IJ-oever. 
Zo ve rword t deze weer t o t ruggegraa t van de s tad . Het is een gebied 
van voldoende omvang om de grote s t room bezoekers te k u n n e n her-
bergen en is reeds voorzien van een ui tgebreide, f i jnmazige en veelzij-
dige i n f r a s t r u c t u u r . Ooi t in de tijd dat de b innens tad het pakhuis van 
koloniaal Neder land was, waren de a m s t e r d a m s e grachten in zekere zin 
ringwegen; r ingwateren . Nu b innen haar grenzen de ten toons te l l ing zal 
plaatsvinden gaa t zij deze func t ie weer vervullen. Hier toe worden langs 
de rand van de s tad op sn i jpun ten van de dromologische r ingwegen en 
de r ingwateren grote parkeer te r re inen aangelegd die middels vaporet-
toos m e t het Fairy-land zijn verbonden en zo de 19e-eeuwse ring 
on t l a s t en door het blik bui ten de s tad te houden . Een van de mees t in 
het oogspr ingende kwalitei ten van dit gebied is het spectaculaire decor, 
waarbi j vergeleken de t radi t ionele Rues des Nations to t s ch immen ver-
worden . Een decor dat grofweg in twee te onderscheiden categoriëen 
ui teenval t : he t industr ië le Pompei' langs de IJ-oevers en het versteende 
M u s e u m in de h is tor ische b innens tad . Het ligt dan ook voor de hand 
om de spreiding van de activiteiten af te s t e m m e n op het decor. Langs 
het IJ word t da t deel van de ten toons te l l ing gesi tueerd wat me t indus-
triële bedrijvigheid, techniek, we tenschap , consumpt ie en in fo rmat ie te 
m a k e n heef t , en in de b innens tad dat deel wat me t de musea le cu l tuu r 
van doen hee f t . 
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H E T I N D U S T R I Ë L E P O M P E I 
Het Industr ië le P o m p e i langs de IJ-oever is een doden-s tad die is ont -
s taan als gevolg van het wegtrekken van de t radi t ionele havenactivi tei-
ten en daarbi j behorende facili teiten als de gro te spoorwegemplacemen-
ten. O m het t i j op deze oevers te keren zijn naas t een s a m e n h a n g e n d e 
visie op de potent ies van het gebied gro te invester ingen nodig, die bin-
nen een kor t t i jdsbestek gepleegd moe ten worden . Aan beide on tb reek t 
het op het ogenblik. Maar me t het e n t h o u s i a s me en de verleiding van 
een Wor ld Fair.. . 

De grotere voorzieningen worden gesi tueerd op terre inen ten westen 
en ten oos ten van s ta t ion C.S., die beide aan het IJ liggen. He t eerste , 
in de gedempte Oude-Hout -haven , zal de educatieve presenta t ie van de 
verworvenheden der techniek en we tenschap bevat ten - eindeli jk een 
Science-Park! He t tweede, op he t IJ-eiland en het Oostel i jk Havenge-
bied, zal een park voor de ho r t i cu l tuur me t daar in een m u s e u m voor de 
Wor ld Fair beva t ten en tevens Low-budget-huisves t ing voor de bezoe-
kers in Botels in de IJ-haven en in de nog niet opgeleverde woningen in 
het Oostel i jk Havengebied. Tussen deze twee polen, IJ-haven en Ooste-
lijk Havengebied, k o m t een pleasure-zone, een boulevard langs het IJ 
die deze twee grotere gebieden en de b innens tad me t elkaar verbindt . 
Deze pleasure-zone bes taa t voornamel i jk uit reclame-pavil joens voor 

het bedri j fs leven, toer is t ische pavil joens voor de dee lnemende landen 
en neder landse provincies (Rue des Nations en Rue des Provinces), res-
t au ran t s , kermis , de S taa t , a lgemene voorzieningen zoals een festival-
hal, press-center , de organisat ie van de W o r l d Fair, congresfaci l i te i ten 
en ideële instel l ingen zoals de kerken, de VN, de EEG, de NAVO... 

H E T S T E N E N G E Z I C H T 
H e t Stenen Gezicht van de his tor ische b innens tad is te zien als neder-
lands g roo t s te open luch t m u s e u m en vo rmt daa rmee het passende 
decor voor het musea le p rogramma; de Kuns ten . Ieder land zendt een 
collectie i t ems in die representat ief geacht worden voor he t a ldaar 
heersende cul ture le kl imaat . Deze zullen worden ondergebrach t in 
losse landen pavi l joent jes , o n t w o r p e n door een archi tect van n a a m uit 
he t desbe t re f fende land en verspreid over de hele b innens tad . De neder-
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L e P l a y , gebouw voor de wereldtentoonstelling van 1867 in Parijs, 
plattegrond 
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landse bijdrage bes taa t na tuur l i jk niet alleen uit he t decor da t als cul-
tureel e r fgoed kan worden beschouwd en een paviljoen. Ook zullen de 
collecties van de museumple in -muse a in glazen vitrines door de bin-
nens tad worden verspreid. Deze collectie, he t m u s e u m van de f ict ie, 
pleegt een invasie in het versteende m u s e u m en verhevigt haa r museale 
karakter . 

W a n n e e r we het gebouw van de al eerder genoemde Le Play beki jken 
voor de eerste f ranse World Fair te Pari js , dan is de gelijkenis tussen de 
organisat ie van zijn p la t tegrond en de mor fo log ie van A m s t e r d a m tref-
fend. De organisat ie van Le Play is als volgt: ieder land bezet een t aa r t -
pun t en onafhanke l i jk daarvan bevat iedere schil een ander t h e m a zoals 
de geschiedenis van de arbeid, indus t r ie , ambach t , kuns ten , g ronds to f -
fen en voeding en res tauran t s . Zo kan men wanneer men een van de 
radialen bewandel t de s tand der dingen b innen het be t re f fende land 
bekijken. En evenzo kan men de s tand der dingen - bijvoorbeeld die 
van de kuns ten - mondiaa l bezien wanneer men een van de schillen 
bewandel t . Een heuse Encyclopedie der dingen dus , een p a n o r a m a der 
zaken. Zou het rollend t ro t to i r al u i tgevonden zijn dan was het werke-
lijk een 'machine a voir' geweest , een primitieve f i lm me t een sequent ie 
gedicteerd door de snelheid van het t ro t to i r . W a n n e e r men de s tad van-
uit dit o o g p u n t beziet, ziet men een morfo log ie me t grote kwali tei ten 
als organisatie-model, los dus van de pictorale kwali tei ten van het 
decor, het Stenen Gezicht . Als we dit model zover opblazen dat ieder 
con t inen t een wig inneemt en ieder land h ierb innen ongeveer zijn cor-
recte geograf i sche positie heef t , dan bereiken we dezelfde kwali te i ten 
als in het plan van Le Play. D u s de radialen van Ams te rdam worden de 
lengtegraden en de ringen de breedtegraden van de op A m s t e r d a m 
geprojecteerde were ldkaar t . En na tuur l i jk valt het midde lpun t van de 
kaar t net zoals op de oude kaar ten samen me t het s t a n d p u n t van de 
tekenaar . Zo verschi jn t het Neder lands Cul turee l Paviljoen op de D a m 
als c e n t r u m van de wereld. 

' E E N C L U B V O O R 
L O T T O - W I N N A A R S ' 
A Dream-machine 

Het mees t verleidelijke is de verleiding zelf. Da t de reclamewereld zich 
daar van bewus t is, spreekt voor zich. Haa r specif ieke kwali tei t is he t 
ve rmogen t o t verleiding. Ze is evenwel nog net niet de verleiding zelf, 
immers ze s taa t ' bu i t en ' en spiegelt he t subject voor. D a t ze zich 
bewus t is van deze onvolmaakthe id blijkt uit he t t oenemend gebruik 
van lo t to ' s , quizen en andere kansspe len . Kansspelen zijn veel minder 
' bu i t ens t aander s ' , aangezien het subjec t zich zelf verleidt me t zijn pri-
vate 'voorspiegel ingen ' . Het subjec t h o e f t niet meer verleid te worden 
to t dee lname: Men doet al mee, men is zelfs al bi jna winnaar. 

Voor dit pracht ige f enomeen da t per slot van rekening alle d romen 
on ts lu i t (niet morgen maar nu) - alle werelden voorgespiegeld door het 
bee ldscherm, voorgehouden door de rec lamepos ter en ingef lu is terd via 
de radio - richten we hierbij een m o n u m e n t op: een Club voor Lot to-
winnaars . Een club welke recht doet aan de aard van haar gebruikers . 
Ze be l ichaamt de kans om nu een nieuwe ident i te i t toegeworpen te 
krijgen als ware he t een nieuw con fec t i ekos tuum . De kans om andere 
weliswaar gekende doch voorheen onbere ikbare werelden te k u n n e n 
be t reden me t s lechts een enkele s tap . 

De kans is het ongewisse en tevens het rijk van de ongekende moge-
l i jkheden. En om di t rijk in s tand te houden m o e t achter iedere moge-
lijkheid een nieuwe opdoemen , een nieuwe kans zich voordoen. Hier 
verschi jn t he t labyrint . En na tuur l i jk word t de kans pas werkelijk 
onwee r s t aanbaa r wanneer ze zich gedeeltelijk on thu l t , wanneer ze bijna 
onder handbere ik li jkt. Vandaar da t de club in meerdere opzichten 
t r a n s p a r a n t is. In di rekte zin doorda t de eigenlijke club uit glazen 
dozen bes taa t en in indirekte zin d o o r d a t men vanui t he t /oosers-circuit 
de winners kan bespieden middels tv -schermen en per iscopen. 
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Een club voor lo t to -winnaars opger ich t door de Neder landse S taa t s 
Loterij ; als haar m o n u m e n t en als baken voor haar mogeli jke winnaars . 
Een verticaal baken aan de oevers van het IJ, goed z ichtbaar vanaf de 
IJ-boulevard. He t gebouw kent dan ook een verticale ordening die 
bes taat uit vier naas t elkaar gelegen zones , onder l ing begrensd doo r 
een drietal schillen. Deze gelaagdheid word t , van het t ec ton ische laby-
rint to t de t r anspa ran te pleasure-sets, o n d e r s t e u n t door een steeds 
gladder, homogene r en t r anspa ran te r wordende mater ial isat ie . H e t 
labyrint is een verticaal doolhof , opgebouwd uit t r appen , bordessen en 
deuren waarvan te lkens slechts één toegang geef t t o t de corr idor . De 
overige deuren vormen ui tgangen van de corr idors . Ziet men echter 
kans één van de drie corr idors te bereiken dan word t men beloond me t 
de genoegens van die kleine elite snobs , the english club. D i t u i te rs t 
selecte gezelschap van Winners hee f t model ges taan voor de vier 
pleasure-areas: de Sporting Set, de Sleeping Set, de Dining Set en de 
Communicating Set. Aangezien de winnaars van te voren niet weten 
waar zij te recht komen , bevindt zich tussen de corr idors en de eigen-
lijke pleasure-areas een zone waar men word t on tvangen door de dres-
sing-girls, i n fo rma t i e krijgt over de mogeli jke genoegens en uiteindeli jk 
de passende kledij kr i jgt aangemeten . Dit is de transformation-zone. 
Net zomin als de winnaar weet waar hij te recht k o m t is het duideli jk of 
hij daar alléén zal zijn of niet, of hij s laap zal hebben bij a a n k o m s t in 
de Sleeping-Set of niet. Al deze zaken zijn art if icieel m e t behulp van de 
' t echn ieken-van-morgen ' op te lossen en in die zin wordt de club nu 
waarli jk een machine . 

De belangri jks te bouwkundige middelen om dit scenario van de win-
naar verder gesta l te te geven zijn de rout ing en de mater ia l iser ing. De 
mater ia l iser ing o n d e r s t e u n t de rout ing: men arr iveer t in een lijst , een 
snede uit he t spiegelscherm, men be t reedt een glazen bouws t enen 
doos. Deze is goed zichtbaar voor de gebru ikers van die andere route : 
de verliezers. Aan het einde van deze doos bevindt zich de receptie 

C l u b voor L o t t o - w i n n a a r s , interieur 
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waa rach te r m e n als een hor izon de scheidsli jn tussen het water van het 
IJ en de lucht kan on twaren , een o r i ën ta t i epun t aan het begin van he t 
labyrint . Feitelijk s t aa t men dan al in het labyrint , opgebouwd uit 
zwar te be tonne n t r appen en ingeklemd tussen een ruw ges tuc te beton-
wand en een gepoli js t gasbe tonnen vijgeblad. De t rappen hebben zowel 
aan de onder- als aan de bovenzijde t redes zoda t men zonder zwaar te-
krach t geen besef meer zou hebben van onder of boven, voor of achter . 
Overwin t men het labyrint dan k o m t men terecht in één van de ui t 
melkglas en t r aanp laa t opgebouwde corr idors waar men de ongewisse 
keuze m o e t m a k e n ui t één van de deuren o m te recht te komen in een 
van de t r ans fo rma t i ezones . Hier hee f t men defini t ief de externe ont -
s lu i t i ngs s t ruc tuu r verlaten en bevindt men zich eigenlijk al in de 
in te rne route , in the interior of the set. Deze inter ieurs zijn - in zo 
scherp mogeli jk con t r a s t met de t r anspa ran t i e van de glazen huid van 
deze sets - zwaar gemater ia l iseerd m e t na tuur l i jke mater ia len. 

In de Sporting Set bevindt m e n zich in een vir tuele ca tacombe, zoals 
deze v o o r k o m e n in spor ta renas . Via de b i jbehorende t r ap k o m t men in 
de arena die is opgebouwd uit een deel voor f i tness (het zweet) en een 
deel voor v ideo-spor t (de compet i t ie) me t daa r tu s sen een zwembad me t 
sauna om te relaxen, allen onder l ing verbonden door een runningtrack. 

In de Sleeping Set k o m t men, na zich in de sani ta i re zone op de r u s t 
te hebben voorbereid , in een r u i m te te recht waarvan de ondergrond 
word t gevormd door één enorm bed. Vanui t dit bed heef t men een 
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panoramisch u i tz ich t over het IJ en he t ter ras , waarop 's och tends het 
on tb i j t word t geserveerd. Boven het bed bevindt zich een kamerbreed 
video-scherm, een bar en een open haard . 

In de Communicating Set daal t men na het door lopen van de t rans-
format ie -zone op de tweede verdieping, langs een afges lo ten t r ap af 
naar het balkon op de eerste verdieping. Daar hee f t men dan de keuze 
om zich t e rug te t r ekken in één van de gecapi tonneerde cellen, te berei-
ken via de loopbrug , of o m zich op he t communication-landscape op 
de begane grond onder de mensen te begeven. Deze mensen zijn toeval-
lig aanwezigen of een van de thu i swerkers die middels een audiovisuele 
verbinding me t de club zijn verbonden en waaru i t men op he t m e n u 
een keuze kan maken . Natuur l i jk bevindt zich op he t m e n u s lechts een 
select gezelschap van beroemdheden als C r u i j f f , Beatrix en Lubbers . 

In de Dinningset kan men zich van he tze l fde m e n u bedienen. N u 
niet om van een verhelderende en opwindende discussie te genie ten 
maar als u i te rs t beschaafd tafelgezelschap. Hier begint de route boven-
aan de t rapsgewijs georganiseerde transformation-zone. Achtereenvol-
gens zoekt men al dalende een passend k o s t u u m uit , kleed men zich 
om, doet zijn sani ta i re behoef te en legt ui teindeli jk de laa ts te hand aan 
zijn verschi jning. Dan betreedt men via de ach te rwand het pod iu m 
waar a r t ies ten onafgebroken easy-l istening muziek ten gehore brengen. 
Uiteindelijk word t men door de ge ran t via een paar laats te t reden naar 
zijn of haa r tafel geleid. Is men klaar dan kan m e n zich opnieuw in he t 

labyrint begeven o m een nieuwe kans te wagen of men kan zich per l if t 
weer naar de begane grond laten vervoeren en de club ver la ten. 

O p het maaiveld is er een route voor de verliezers, waar winnaars en 
verliezers zich aan elkaar kunnen vergapen. Eén van de hoofde lemen-
ten van deze route is een tuin die als een b rug over de rou te van de 
winnaar s ligt. Op vier grote v ideo-schermen kan men hier de gebeur te-
nissen op de vier respectievelijke Sets gades laan. Bovendien kan men in 
een van de vier kiosken een lo t to-bi l je t a anscha f f en om ook winnaar te 
worden , waarmee wellicht de l imousines die op het schuingeplaa ts te 
parkeer te r re in s taan ui tgestald b innen bereik k o m e n . 

Als laa ts te he t volgende citaat van Michel Foucaul t : 
'Desondanks zeggen mensen die mij lezen, ook zij die mijn 
werk appreciëren, vaak met een lachje: "In de grond weet je 
best dat de dingen die je zegt enkel fictie zijn!" Mijn antwoord 
luidt dan steevast: "Wie heeft ooit gemeend iets anders dan fic-
tie te maken?'"3 
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