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REDACTIONEEL

VERBEELDE VERBEELDING

Wellicht het meest kenmerkende voortbrengsel van de barok is het trompe Uoeil, een illu-
sie die tegelijkertijd, of slechts een korte tijd later de vergissing van de illusie laat zien,
die de illusie in een elliptische beweging kortsluit in zijn illusoir zijn.

Zelfs de anamorfose werd door hem te verdubbelen tot een trompe l'oeil, bovenal in de
kloosters van de Jezuieten en andere nieuw opgekomen religieuze ordes. Lopend door
deze kloosters flitsen meerdere verbeeldingen kort op om even snel weer te verdwijnen;
een hyperbolische metafoor die de verbeelding verbeeldt.

De verbeelding, die in de Renaissance vanwege haar mogelijkheden tot beinvloeding en
beinvloed worden het doel en het middel bij uitstek was van de artes, de wetenschappen
en kunsten, verloor door deze verdubbeling in het tweede kwart van de zeventiende
eeuw haar magie. In haar voortbrengsels (tekens) en uitwerkingen (betekenissen) was ze
al in de laatste helft van de zestiende eeuw gefragmenteerd en voor haar sympathische
of antipathische werkingen afhankelijk geworden van van een gunstige constellatie en
van een zeker voor-bereid zijn van degene die het teken ontvangt.

John Donne bezong in 1611 het lot van de oude filosofie van de verbeelding:

”And new Philosophy calls all in doubt,
The Element of fire is quite put out
*Tis all in peaces, all cohaerence gone;
All just supply, and all Relation.”

Ook het theater dat in de Renaissance een in zekere zin welhaast gewijde ruimte was
juist omdat in het theater een via de verbeelding geprepareerde werkelijkheid opgevoerd
werd, verdubbelde zich. George de Scudéry liet in zijn Comédies des comédiens een deel
van zijn acteurs de rol van toeschouwer spelen; zij moesten doen alsof zij het décor en
het spel voor werkelijk hielden. De rest van de acteurs moest doen alsof ze acteurs
waren.

De melancholicus Jacques uit Shakespeare’s As you like it speelde al, uit modieusheid en
snobisme, dat hij een melancholicus was, daarbij niet beseffend dat hij zijn werkelijke
melancholie wellicht te danken had aan de sympathische werking van het masker dat hij
nu zichzélf voorhield.

In het barokke, verdubbelde, elliptische theater werd de wereld zelf tot theater,

een bedrieglijke maskerade, juist omdat het aan het masker alleen de bedrieglijkheid toe-
schreef. De verschijningen werden banaal maar verwezen door hun banaliteit absoluut
naar het 'ergens anders’, het mysterie of het religieuze, de extase of de erotiek en
natuurlijk de dood. ‘

De barok kon hier op aarde in haar levenspel - een altijd vals, altijd hypocriet en tegelij-
kertijd melancholisch theater -, alleen in het banale zijn inzet vinden; het zou het
banale, de kitsch, het slechte geweten van de kunst tot ongekende hoogten esthetiseren.
Dit nummer van OASE wil een paar schitteringen uit de barok in hun banale duisternis
naar voren brengen. Niet alleen schitteringen uit de geclassificeerde, historische barok
maar ook andere, opnieuw opduikende 'bloemen van het kwaad’;

"Tu rappelle ces jours blancs, tiedes et voilés,

qui font se fondre en pleurs les coeurs ensorcellés,
quand, agité d’'un mal inconnu qui les tord,

les nerfs trop éveillés raillent 'esprit qui dort’.
CHARLES BAUDELAIRE, Les fleurs du mal.

(En wie zou het kwaad willen goedpraten, het zou alle glans eraan ontnemen).



