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Volgens Wal ter Benjamin verzorgt de architectuur, net zoals de fi lm, 
het materiaal voor een gelijktijdige collectieve receptie.2 De cineast 
René Clair zal dat bevestigen met de opmerking: " D e k u n s t w a a r a a n 
de f i l m t e g e n w o o r d i g d o e t d e n k e n , is de a r c h i t e c t u u r " . 
Deze plotselinge vervaging van het onderscheid tussen de receptie 
van beelden die uitgezonden worden door een f i lmpro jec tor en de 
perceptie van architectonische vormen geeft ruimschoots het belang 
aan van de verandering die op di t moment aan de gang is, nl. de 
transformatie van het besef van 'oppervlakte ' en van het 'face a face', 
die, zoals elders al betoogd is,3 zal u i tmonden in de opkomst van 
het interface. In di t opzicht zijn de termen die de f i losoof gebruikt 
dan ook bui tengewoon verhelderend: het w o o r d materie, net zoals 
het w o o r d architectuur overigens, betekent niet meer wat het 
voorgeeft . De materie waarvan in di t verband sprake is, is nl. het 
' l icht', en wel het licht van een uitzending en van een kortstondige 
project ie, die niet zozeer een perceptie, alswel een receptie mogelijk 
maakt. Bovendien w o r d t doo r het collectieve en wereldse karakter 
van deze 'receptie' ruimschoots aangegeven, dat de voorstel l ing van 
de archi tectuur niet alleen maar één aspect uit vele betref t , maar 
in één keer alle gezichtshoeken en alle standpunten van alle gebruikers 
en waarnemers van de gebouwde omgeving omvat. Anders gezegd, 
hij omvat allen die de (directe) uitzending van het architectonische 
vorm-beeld ontvangen. 

We wisten al dat iedere voorstel l ing een reductie van b.v. de schaal, 
de afmetingen, de inhoud, de eigenschappen e.d. inhoudt, maar in 
dit geval w o r d t de reductie afgewezen. De gelijkti jdige collectieve 
receptie geschiedt namelijk doo r een a lomtegenwoordig oog dat in 
staat is om alles tegelijk te zien... Het is overigens veelbetekenend 
dat deze tekst van Benjamin begint met een uit treksel uit 'La conquète 
de l 'ubiquité' van Paul Valéry,4 welaan, doo r de zinsnede, die ik in 
de aanhef aanhaalde, w o r d t de architectonische ruimte geïnstalleerd 
in een wereld 'daarginds', in een soor t buitenwereld, die de film, na 
de fotografie, heeft geprobeerd te veroveren door middel van aller-
hande technieken zoals de meervoudig over elkaar geschoven beelden5 

(Gance, Eisenstein), de versnelling en vertraging van de opname 
(Painlevé...) en het systematische gebruik van nieuwe t ranspor tmid-
delen voor de camera, zoals treinen, l iften, vliegtuigen e.d. (Fromiaut, 
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Ver tov , Gr i f f i th , Moho ly Nagy...). Met het mater iaal waarvan de 
col lect ieve gel i jkt i jd ige recept ie d o o r de f i lm w o r d t voorz ien, w o r d t 
in d i t geval bedoeld: de totale mater ie van het mater ial isme, i.e. het 
h istor isch mater ia l isme dat zin en dimensie geeft aan de t i jd en aan 
de geschiedenis maar ó ó k aan de ru imte. Toen de arch i tec tuur diende 
als archetype v o o r de revolut ie van de cinema (zie Sergei Eisenstein) 
w e r d zij in eerste instant ie opgevat als 'massakunst' . Als een massakunst 
die tegenover de T a r t pou r l 'ar t ' s tond, die d o o r Benjamin w e rd 
opgevat als de theo log ie van de k u n s t -

In paragraaf X I van zijn essay over het kuns twerk gaat de f i losoof 
als vo lgt doo r : " E e n f i l m - e n in h e t b i j z o n d e r een g e l u i d s f i l m -
o p n a m e - b i e d t een s c h o u w s p e l z o a l s n o o i t t e v o r e n en n e r g e n s 
d e n k b a a r is g e w e e s t . Z e v o r m t een g e b e u r e n b i j w e l k z i c h 
g e e n e n k e l s t a n d p u n t m e e r l a a t i n n e m e n van w a a r u i t de n i e t 
t o t de h a n d e l i n g als z o d a n i g b e h o r e n d e o p n a m e - a p p a r a t u u r , 
b e l i c h t i n g s m a c h i n e r i e , de s t a f a s s i s t e n t e n e n z o v o o r t , n i e t in 
h e t b l i k v e l d van de b e s c h o u w e r z o u d e n v a l l e n . ( O f h e t m o e s t 
z i j n , d a t de i n s t e l l i n g van z i j n p u p i l l e n z o u s a m e n v a l l e n m e t 
d i e van de o p n a m e - a p p a r a t u u r 6 ( . . . ) . D e f i l m h e e f t o v e r de 
g e h e l e b r e e d t e van de o p t i s c h e en t h a n s o o k a k o e s t i s c h e 
w a a r n e m i n g s w e r e l d een s o o r t g e l i j k e v e r d i e p i n g van de w a a r -
n e m i n g t o t g e v o l g g e h a d " . 7 De f i lm brengt volgens Benjamin een 
bewus te en verd iep te waarneming v o o r t die er naar t endee r t de 
wederz i jdse doordr ing ing van kunst en wetenschap te bevorderen... 
Totale mater ie en to ta le f i lm betekenen in hun samenspan het einde 
van het perspect ief uit het Q u a t t r o c e n t o en de verdwi jn ing van de 
'dode hoeken' in een soo r t hyperver ton ing die de televisie met gesloten 
c i rcu i t u i te indel i jk zal vo l too ien . De televisie met een gesloten c i rcui t 
geef t onophoude l i j k en onmidde l i j k of me t vertraging alle opperv lakken 
en alle stukjes van een tele-topologische puzzel te zien, of beter nog, 
te ontvangen. De duurzaamheid van het ver zien (televisie) is de 
opvo lger van de b ioscoop met de doo r l opende voors te l l ing uit de 
jaren t w i n t i g en veert ig, waar het publ iek kwam o m de werkel i jkhe id 
te vergeten...8 

He t is verbaz ingwekkend o m te zien hoezeer Benjamin aan de 
a rch i tec tuur haar wezen on tzeg t , dat immers in eerste instant ie de 
afscherming of de afdekking is, dat wi l zeggen de bescherming tegen 
het weer en de inki jk. Voor hem echter behoo r t de b o u w k u n de niet 
meer t o t de o rde van de weers tand, van de mater ialen en van het 
v o o r k o m e n , maar t o t die van de t ransparant ie, de a lomtegenwoor -
digheid en de kor ts tond ighe id , allen mythiesche kwal i te i ten, die de 
kwa l i te i ten van de g ro te po l i t ieke en sociale bevri jding laten vermoe-
den: " D o o r d a t de f i l m d o o r c l o s e - u p s van z i j n i n v e n t a r i s , d o o r 
b e n a d r u k k i n g van v e r b o r g e n d e t a i l s aan de o n s v e r t r o u w d e 
r e q u i s i e t e n , d o o r e x p l o r a t i e van a l l e d a a g s e m i l i e u s o n d e r de 
g e n i a l e l e i d i n g van de lens aan de en e k a n t h e t i n z i c h t v e r g r o o t 
in de a u t o m a t i s m e n w a a r d o o r ons b e s t a a n g e r e g e e r d w o r d t , 
s l a a g t h i j e r aan de a n d e r e k a n t in , ons een geweldig grote 
en onvermoede speelruimte te openenOnze k r o e g e n en g r o o t -
s t e d e l i j k e s t r a t e n , o n z e k a n t o r e n en g e m e u b i l e e r d e k a m e r s , 
o n z e s t a t i o n s en f a b r i e k e n l e k e n o n s h o p e l o o s in t e s l u i t e n . 
T o e n k w a m de f i l m , die deze kerkerwereld met het dynamiet 
van tienden van seconden heeft opgeblazen,10 z o d a t w e nu , t u s s e n 
h a a r v e r u i t e e n g e s l i n g e r d e r u ï n es o p o n s g e m a k a v o n t u u r l i j k e 
r e i z e n o n d e r n e m e n . In de c l o s e - u p r e k t z i c h de r u i m t e , in 
de v e r t r a a g d e o p n a m e de b e w e g i n g . En z o m i n als h e t b i j 
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de v e r g r o t i n g o m een l o u t e r e v e r d u i d e l i j k i n g g a a t van w a t 
m e n o n d u i d e l i j k ' t o c h a l ' z i e t , m a a r v e e l e e r v o l l e d i g n i e u w e 
s t r u c t u u r v o r m e n van de m a t e r i e t e v o o r s c h i j n k o m e n , n e t z o 
m i n b r e n g t de v e r t r a a g d e o p n a m e a l l e e n m a a r b e k e n d e b e w e -
g i n g s m o t i e v e n t e v o o r s c h i j n , m a a r o n t d e k t in d e z e v o l l e d i g 
o n b e k e n d e " . 1 1 

Gustave Flaubert heeft lang geleden al de verveelvoudiging d o o r de 
technische reproduceerbaarhe id geprob lemat iseerd, t o e n hij een beet je 
boosaardig opmerk te : " N a a r m a t e de t e l e s c o p e n m e e r g e p e r -
f e c t i o n e e r d w o r d e n , z u l l e n e r m e e r s t e r r e n z i j n " . De dui tse 
f i losoof is minder goed bestand tegen het del i r ium van de in terpre ta t ie 
dan de franse le t terkundige, wan t de techniek waarvan hier sprake 
is be t re f t nl. niet zo zeer de vermenigvuldiging van industr ieel 
vervaardigde objecten, noch gaat het o m de rep roduc t i e van f o t o -
grafische beelden, maar o m de plotsel inge vermenigvuldiging van de 
dimensies van de mater ie. Naast de industr ial isering van het 'schone' 
(het kunstzinnige), w a t Benjamin toeschreef aan de fotograf ische 
cliche's, posteren zich nu de cinematograf ische sequenties van de 
' industr ial isering van het ware ' (het wetenschappel i jke), hetgeen de 
f i losoof niet l i jk t op te merken. De me ta foo r die Benjamin gebru ik t 
is t r ouwens die van de explosie, dat wi l zeggen, van de d o o r dynamie t 
verspl in terende stad waarvan de b roks tukken in de verte worden 
weggeslingerd. Maar deze ver te h o o r t niet meer t o t de o rde van één 
of andere velddiepte, van één of ander 'perspect ief ' . De onve rmoede 
en geweld ig g ro te speelru imte, die volgens Benjamin d o o r de f i lm-
techniek w o r d t opengelegd, behoo r t niet t o t de orde van de stedel i jke 
of de industr iële concent ra t ie o f t o t die van de nederzet t ing, maar 
behoo r t t o t de o rde van een open systeem waarvan niemand o o i t 
de object ieve grenzen zal waarnemen. He t open systeem w o r d t 
gekenmerk t d o o r een algemene vers t roo i ing, dat wi l zeggen d o o r 
verstrooiende structuren waarvan wi j , ondanks de st ructura l is ten, de 
omvang niet meer kunnen bepalen en die tegel i jker t i jd de overgeleverde 
geometr ische en bouwkund ige verschi jn ingsvormen beïnvloeden. 
" Z o a l s w a t e r , gas en e l e c t r i s c h e s t r o o m v ia een b i j n a o n m e r k -
b a r e h a n d g r e e p van v e r a f in o n z e w o n i n g e n b i n n e n k o m e n o m 
in o n z e b e h o e f t e n t e v o o r z i e n d o o r m i d d e l van een haas t 
t e v e r w a a r l o z e n i n s p a n n i n g " , schreef Paul Valéry in 1936, " z o 
z u l l e n w i j van v i s u e l e o f a u d i t i e v e b e e l d e n v o o r z i e n w o r d e n , 
d ie o p h e t g e r i n g s t e g e b a a r , o p een t e k e n h a a s t , k o m e n en 

v e r d w i j n e n " . 1 2 In het l icht van dergeli jke te lecommunica t ie kan men 
niet meer over de burgeli jke won ing spreken als iets dat voorz ien 
w o r d t van energie (het gaat niet meer o m openbare nutsbedr i jven, 
die vanaf de 19e eeuw de relatie tussen een stedel i jk ne twe rk van 
voorz ien ingen en de afzonder l i jke won ingen bepaalden), o f iets der-
gelijks, integendeel, voor taan zal de arch i tec tuur nog slechts een 
k ru ispunt zijn, een ontmoet ingsp laats , een k n o o p p u n t , een cen t rum 
van f ixat ie, waar een fu t loze onbeweegl i jkhe id zich opmaak t o m de 
t rad i t ione le gezetenheid van de burger i j te vervangen. W e r d de burgeri j 
vroeger gekenmerk t d o o r het recht en de vri jheid o m te komen en 
te gaan, hedentendage w o r d t d i t recht vervangen d o o r de vr i jheid 
t o t ontvangst aan huis... O v e r het Parijs van de X l X e eeuw schreef 
Wa l te r Benjamin nog: " I n d e z e t i j d w o r d t h e t k a n t o o r h e t w a r e 
c e n t r u m van z w a a r t e k r a c h t van h e t v i t a l e l e v e n , de v e r -
v r e e m d e m e n s s c h e p t t h u i s een a n k e r p l a a t s v o o r z i c h z e l f " . 
O m d a t w i j t egenwoord ig d o o r de snelle groei van de te le- in format ica 
de on tw ikke l i ng van het uitleen-kantoor meemaken, kunnen w i j ' h e t 
gehalte van deze opmerk ing toetsen. H e t be t re f t nameli jk een feno-
meen dat mé t de neergang van de met ropo l i t a ine nederzet t ing, de 
s t ruc tuu r van de gebouwde omgeving beïnvloedt . 
He t n ieuwe ' kan too r ' is niet langer het afgezonderde ver t rek , het 
bouwkund ige apart je, maar het is g e w o o n w e g een scherm geworden; 
de ru imte die in de burgerl i jke won ing nog gereserveerd w e rd v o o r 
arbeid en studie is t egenwoord i g de termina l geworden van een bureau-
vizier waar in ko r t s tond ig de data van een te le - in format ie verschijnen 
en wee r verdwi jnen. O p d i t scherm zijn de dr ie dimensies van de 
gebouwde omgeving overgedragen op de twee dimensies van een 
interface, dat niet alleen het vo lume van het oude ver t rek met zijn 
meubels, zi jn ordeningen, zi jn documen ten en zijn werkp lan vervangt, 
maar dat o o k bespaart op de meer o f minder verre verplaatsing van 
zijn gebruiker . 1 3 Deze gedaantewissel ing, w a a r d o o r de onbeweegl i jke 
a fzonder ing v o o r het nieuwe bureau het grav i te i tscent rum, het k n o o p -
pun t van onze techno-bureaucrat ische maatschappi j is geworden , 
verk laar t , alsof dat nog nodig zou zijn, de huidige 'post - indust r ië le ' 
hers t ruc turer ing. 

D o o r d a t de D i rec t i on Générale des Télécommunicat ions in Frankri jk 
in 1980 is begonnen met de zg. ' te le-arbeid ' o f de 'arbeid-op-afstand' , 
kunnen wi j aan de ervaringen die daarmee zijn opgedaan, het effect 
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nagaan dat deze hers t ruc turer ing heef t op de gebouwde omgeving 
in arch i tec ton isch en s tedebouwkund ig opz ich t . In d i t verband begint 
men namel i jk al te spreken over de ' te le - ru imte ' (vergeli jk het cen t rum 
v o o r in ter -ondernemingen in Marne-la-Valleé, dat gestuurd w o r d t d o o r 
de DATAR) en zelfs over de reductie van de ruimten van de t rad i t ione le 
kantoren. Men spreekt over de hergroeper ing van de werknemers 
in bepaalde centra v o o r gedecentral iseerde act iv i te i ten waarvan een 
ver l icht ing van de invester ingsdruk en een verbeter ing van het func-
t ioneren van de arbeid ve rwach t w o r d t . Tevens voo rz ie t men een 
harmoniser ing tussen de verp l icht ingen van het beroep en die van 
het gezin, alsmede een besparing o p de reist i jd, enz. Het op elkaar 
afstemmen in de tijd van de tele-communicaties betekent omgekeerd de 
verwijdering in de ruimte, be tekent de vers t roo i ing in de ver te van 
de losse b roks tukken die niet alleen maar de f ragmenten zijn van 
het rigide kerkeruniversum, zoals dat aan het l icht w e rd gebracht 
d o o r Benjamin, maar die o o k bestaan ui t het personeel. In die zin 
zijn de te le-arbeiders zowel de ob jecten, als de subjecten van een 
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energetische en cinematografische gedaanteverandering, waarbij het 
mikpunt niet meer alleen maar de industriële product ie is maar eerder 
de instelling van de voorstel l ing op afstand; dat wi l zeggen, de instelling 
van een structurele en post-industriële reductie die zijn invloed zal hebben 
op het geheel van de relaties van natuurschap en waarvan de duitse 
f i losoof nog zei: " D a g e l i j k s d o e t z ich o n w e e r s t a a n b a a r d e r de 
b e h o e f t e g e l d e n he t v o o r w e r p zo nab i j m o g e l i j k in bee ld , l i e ve r 
in de a f b e e l d i n g , in de r e p r o d u c t i e , in b e z i t t e n e m e n " . 1 4 Hier 
moet men gaan twijfelen, want het huidige besef van grootsheid en 
nabijheid betref t eigenlijk niet meer de fysieke ruimte, maar de 
fotografische, cinematografische en infografische belichtingstijd; dat wi l 
zeggen, het betref t dit nagenoeg minieme uitstel van het an twoord 
in het communicatieve proces, dat bi jvoorbeeld belichaamd w o r d t 
door zoiets als de afstand tussen de gesprekspartners... In het 
bijeenbrengen om 'structureel te deconstrueren', of om in de 'verte 
te verstrooien' , worden feiteli jk de functies van het oog en het wapen 
met elkaar verbonden want de oplossing van het overgezonden beeld 
is ogenblikkeli jk ook zijn vernietiging. Echter een vernietiging die niet 
alleen van toepassing is op de inhoud van de voorstel l ing; dat wil 
zeggen, het geprojecteerde vorm-beeld, maar ook op de gebouwde 
omgeving en de vorm van het grondgebied. Vandaar de p romot ie 
van de organisatie van de ti jd, o f tewel van de chrono-pol i t ieke ordening 
(i.p.v. de ruimteli jke ordening) van de geavanceerde maatschappijen. 
In zijn herinneringen15 l icht Marcel Pagnol deze relatie tussen het oog 
en het wapen toe. " I n een t h e a t e r " , schrijft hij, " k u n n e n d u i z e n d 
p e r s o n e n n i e t op d e z e l f d e p laats gaan z i t t e n en dus m o e t 
men t o e g e v e n d a t n i e m a n d van hen h e t z e l f d e s t u k z i e t . . . O m 
z i j n p u b l i e k t e b e r e i k e n m o e t de t o n e e l s c h r i j v e r e i g e n l i j k een 
j a c h t g e w e e r nemen , en deze laden m e t d u i z e n d s t u k j e s hagel 
o m m e t één s c h o t d u i z e n d v e r s c h i l l e n d e d o e l e n t e raken . De 
f i l m l o s t d i t p r o b l e e m o p d o o r d a t de t o e s c h o u w e r , w a a r hi j 
z i ch o o k in de zaal b e v i n d t , a l t i j d p rec ies h e t z e l f d e bee ld 
z i e t da t o o k de c a m e r a h e e f t gez ien . A ls C h a r i o t in de lens 
k i j k t , zal z i j n f o t o g r a m i e d e r e e n r e c h t in he t g e z i c h t k i j k e n 
d ie hem z i e t o f h i j nu l i nks o f r e c h t s , h o o g o f laag z i t " . 
De omstandigheid van de ' te le-toeschouwer' of de ' tele-arbeider ' thuis 
is dezelfde als die van de toeschouwer in de donkere zalen zoals 
beschreven werd doo r Pagnol. Er is echter één enkel verschil van 
schaal dat niet alleen de afmetingen van projectiezaal betref t , maar 
ook de t i jd- ru imte van de metropol i tane concentrat ie en nederzett ing. 
Als de ster recht in de lens ki jkt van de opnamecamera, zal zijn 'vorm-
beeld' op het interface van de televisie allen die het zien, recht aankijken. 
Daarbij maakt het niets uit of men zich in de stad, in de bui tenwi jk, 
op het platteland in Frankrijk of het buitenland bevindt. De filmster 
van Pagnol zal dus tot in het oneindige vermenigvuldigd worden, net zoals 
de sterren door de telescopen van Flaubert... In het geval van de telescoop 
of de cinemascope is deze technische reproduceerbaarheid, uitge-
zonderd de versplinteringseffecten en de nauwkeurigheid van de 
weergave, niet precies hetzelfde als de oplossing i.e. de deconcentrat ie 
van het 'kunstwerk ' dat immers doo r de film op losse schroeven 
werd gezet. In dezelfde mate w o r d t overigens ook de nauwkeurigheid 
van het vorm-beeld en de oplossing van problemen op het terrein 
van de wetenschappeli jke waarneming; dat wil zeggen, in de expe-
r imenten van de exacte wetenschappen, bemoeil i jkt . " Z o w o r d t 
t a s t b a a r , d a t de n a t u u r d ie t o t de c a m e r a s p r e e k t een a n d e r e 
is dan d ie w e l k e t o t he t o o g s p r e e k t . A n d e r s v o o r a l d o o r d a t 
in p laa ts van een d o o r de mens b e w u s t v e r k e n d e , een o n b e -
w u s t d o o r d r o n g e n r u i m t e t r e e d t " , bevestigt Benjamin.16 

Immers, als volgens een tradit ionele zegswijze iets ten onder kan gaan 
door een teveel aan gelijk, dan is een teveel aan gelijkenis, dat wil zeggen 
een teveel aan nauwkeurigheid in de vaststelling van het vorm-beeld zoals 
dat opgenomen en uitgezonden wordt, gelijk aan de onnauwkeurigheid, 
of eerder nog aan een relatieve onzekerheid, die toegeschreven moet worden 
aan het delirium van de interpretatie van de waarnemer, de toeschouwer 
of de tele-toeschouwer. Ik spreek met opzet over 'del ir ium', want de 
f i lmindustrie heeft heel goed het hallucinerende karakter van de 
fascinatie weten te gebruiken dat de communicat ie- en te le-commu-

nicatiemiddelen net zo min met rust laat als de experimenten van 
de 'exacte wetenschappen'. 
In feite schenkt de techniek van de telescoop en de cinemascope 
ons door de morfologische en bouwkundige versplintering niets extra's, 
m.a.w. er is geen werkeli jke vermenigvuldiging, maar ze hindert en 
vers toor t ons op een andere manier. In plaats van de snede, de uitsnede 
van de fysieke ruimte, zoals nog het geval was met de diverse 
geometrische grootheden en in plaats van de duurzame indeling van 
de geografische en gebouwde omgeving, komt nu plotseling, voor 
de oplet tende waarnemer tenminste, een momentane snede in de 
plaats. We maken de furore mee van de uitsnede van het ogenblik 
dat afkomstig is van de nauwelijks waarneembare onderbreking van 
de verschillende opnamesequenties, maar ook van een onderbreking 
die wel zichtbaar is, nl. die van de uitzending en de ontvangst. 
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De on tworpen en geproduceerde ruimte bestaat in di t geval dus niet 
meer uit lijnen, oppervlakken en geconstrueerde volumes, maar uit 
de t iming van de 'opname' (het dynamiet van t ienden van seconden), 
opnamen die tegelijkertijd een vastlegging van de tijd in het tele-topologische 
CONTINUUM van de vertoning en de ontvangst op afstand, impliceren. 
Hoewel de ene wijze van découpage en montage volgt op de andere, 
w o r d t deze alti jd op ongelegen momenten opdoemende verstoring 
van de uitgestrektheid en de duur in de verste verte nog niet werkel i jk 
begrepen omdat het visuele onbewuste, om het zo maar eens te 
zeggen, de spiegel is van het onbewuste van de dr i f ten zoals Freud 
aan het l icht heeft gebracht.17 

Als het z i t ten van de toeschouwers in het theater en de nederzett ing 
van de burgers in de stad opgevolgd w o r d t door de onbeweegli jkheid 
en de fut loosheid van de tele-toeschouwers thuis, dan is dat omdat 
de concentratie in de reële tijd van de uitzending en de ontvangst de 
oude concentratie in de reële ruimte van de samenleving vervangt. Vervangen 
w o r d t de éénheid van nabuurschappen waaraan de stedelijke archi-
tectuur t o t de dag van vandaag haar voorrecht ontleende. 
Naast het ' te le-vertrek' zien we vandaag de dag in de onderneming 
ook de zg. concentratiepunten voor tele-informatie verschijnen die de 
bestellingen, die hen door handelsreizigers met een draagbare terminal 
worden overgeseind, in hun geheugen opslaan. In plaats van de twee 
of drie dagen vertraging die de bestelbon per post nog opliep bij 
de administratie van het betreffende bedrijf, volstaan tegenwoordig 
vijfenveertig seconden. Hetzelfde geldt voor de nieuwscorresponden-
ten sinds de draagbare terminal van de tele-redactie SCRIB (van de 
f irma BOBST-GRAPHIC) beschikbaar is gekomen. Deze micro-com-
puter met scherm en ingebouwde pr inter maakt de samenstelling, 
de opslag en de overdracht van gegevens mogelijk met een snelheid 
van dert ig tekens per seconde, anders gezegd: hij is zes maal zo snel 

als een telex... De journalist op pad hoeft dus niets anders te doen 
dan zijn apparaat op een telefoon aan te sluiten waarna zijn artikel 
ogenblikkeli jk en ongeacht de sluitingstijden van het kantoor, over-
gebracht w o r d t naar de centrale computer van de redactie, waar de 
tekst automatisch w o r d t gecalibreerd en gecoteerd zonder de tus-
senkomst van de graficus en de zet ter. Hetzelfde is het geval in Japan 
waar deze technieken, dankzij de experimenten van het systeem I.N.S. 
te Mitaca, op het schaalniveau van de met ropoo l zijn gebracht. Het 
betref t een centrale verzamelaar van informaties, een soor t passieve 
concentrat ie-uni t van gegevens, die funct ioneert voor het geheel van 
de inwoners, gebruikers, diensten, handels- en industriële onderne-
mingen van de stad. Als het exper iment bevredigend ver loopt , zo 
kondigt de Japanse regering aan, zou deze wijze van kapitalisering 
van ogenblikkeli jke informatie op het niveau van de gehele stad, kunnen 
worden uitgebreid naar Tokio, Osaka, Nagoya en tenslot te naar de 
vi j f t ig groots te steden van Japan. Di t vooru i tz icht op de ordening 
van de met ropoo l door de tele-communicat ie en de informatica schijnt 
recenteli jk ondersteund te worden doo r de oceaanvorser Cousteau. 
Het Parijs van het jaar 2000 zou volgens hem " e e n f e d e r a t i e van 
d o r p e n w a a r b i n n e n he t v e r k e e r e e r d e r p laa ts z o u m o e t e n 
v i n d e n d o o r m i d d e l van v i d e o , dan d o o r m i d d e l van de f ys i eke 
v e r p l a a t s i n g van p e r s o n e n 1 8 m o e t e n z i j n . " 

Het l i jkt wel alsof de strategie ter zee model gestaan heeft voor 
de ruimtel i jke ordening en alsof de 'bevolking van de t i jd ' van de 
telecommunicat ie -ik bedoel de vacaties en de onderbrekingen-
plotseling de bevolking van de oude samenleving, die van de ruimte 
en de reële nabijheid van de stad, heeft afgelost. 
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