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De Barok kan beschreven worden als 

een periode waar in een meer zintuig-

lijke, ruimtel i jk rijkere architectuur 

ontstond. Grenzen vervaagden, de 

scheiding tussen ruimtes en tussen 

e lementen in de ruimtes zoals wanden 

en plafonds werden gerelativeerd. H e t 

onderscheid tussen architectuur en 

andere kunsten w e r d minder str ikt ; 

schilderijen en beeldhouwwerken wer-

den geïntegreerd in het on twerp o m 

het geheel een grotere spanning te 

geven, o m ruimtel i jke illusies te 

creëren. M e n gebruikte curven en 

gekromde vlakken o m een dynamis-

cher archi tectuur te scheppen. 



A g r a r i s c h e f e d e r a t i e t e C u n e o De t ransformat ie zou men het barokke on twerpmidde l bij ui tstek kun-
nen noemen. Zoals Bor romin i de klassieke renaissance-architectuur ver-
vo rmde zo transformeerden de italiaanse on twerpe r Carlo Mol l ino 
(1905-1973) en de nederlandse archi tect Sybold van Ravesteyn (1889-
1983) de architectonische taal van hun tijd. De ontwikke l ing in het oeuvre 
van beide archi tecten van een kanoniek modern id ioom naar een 
andere, 'barokke' stijl waarin o o k kitscherige, surrealistische of streek-
eigen invloeden t o t hun recht konden komen, zal h ieronder aan de hand 
van beschrijvingen van on twerpen van enerzijds Mol l ino en anderzijds 
Van Ravesteyn uiteengezet worden. Er zal wo rden ingegaan op de ver-
schillen en overeenkomsten tussen hun on twerpen en de wijze waarop 
dit zich verhoudt t o t de moderne archi tectuur. 

He t goederenkantoor Feijenoord,2 in 1927 on two rpen d o o r Van Rave-
steyn in opdracht van de Nederlandse Spoorwegen, en het gebouw 
voo r de agrarische federat ie te Cuneo, o n t w o r p e n d o o r Mol l ino in 
1937, zijn goed vergeli jkbaar, omda t beide gebouwen nog typisch 
modern zijn. He t goederenkantoor w o r d t in ruimtel i jk en organisato-
risch opz ich t bepaald doo r een ci rkelvormige hal waar de loket ten voor 
de aan- en afgifte van goederen aanliggen. De loketfunct ies liggen in een 
c i rkelvormige ru imte die radiaal geordend is. De draagconstruct ie volgt 
de radiale ordening. De vo rm van de ru imte valt zodoende samen met 
de construct ieve ordening. He t gebouw w o r d t in de situatie verankerd 
d o o r een hoger b lok je dat op de raaklijn aan de cirkel staat. In d i t 
b lok je zijn alle functies die niet d i rect betrekk ing hebben op de loket-
ten, ondergebracht . Aan de andere zijde van het gebouwt je zorgt het 
c i rkelvormige volume dat het kan too r verzelfstandigd w o r d t t o t een 
ob jec t in een heterogene situatie. 

He t gebouw voo r de agrarische federat ie in Cuneo3 valt programma-
tisch gezien uiteen in drie delen: een zaal voor bi jeenkomsten, een vleu-
gel met ruimtes voor de verschillende groepen uit de federat ie en een 
vleugel waar de kantoren van de dagelijkse leiding zijn ondergebracht. 
Deze drie onderdelen worden geart iculeerd in de massa-opbouw van 
het gebouw. Met de massa-opbouw w o r d t gereageerd op de hiërarchie 
in de s tedebouwkundige situatie; de hogere s t rook met groepsruimtes 
staat langs de hoofdst raat , te rw i j l de kan torens t rook langs de zi jstraat 
ligt. De zaal is tussen beide s t roken ingeklemd en v o o r k o m t doo r zijn 
c i rke lvorm dat het geheel in onderdelen uiteenvalt. 
He t goederenkantoor en het gebouw van de agrarische federat ie heb-
ben kenmerken die als voorbeeld kunnen dienen voor datgene wat men 
typisch zou kunnen noemen voo r de moderne beweging: verschillen in 
materiaal wo rden weggepoetst achter w i t t e lagen stucco, de draagcon-
struct ie is van be ton en in het zicht, de volumes van de gebouwen zijn 
te herleiden t o t eenvoudige geometr ische vormen. Histor ische reminis-
centies of nostalgische verwijzingen zijn in beide on twerpen bewust ver-
meden. Verder zijn functies en funct iegroepen duidel i jk ten opzichte van 
elkaar geart iculeerd. 
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In het gebouw voor de hippische club van Turijn dat d o o r Mol l ino werd 
on two rpen , is een tendens te bespeuren die zich duideli jk in een andere 
r icht ing on tw i kke l t dan de gangbare rationalist ische archi tectuur in het 
Italië van de jaren '30. .Zo zoch t Mol l ino in het o n t w e r p voor de Ippo-
d r o m o (de hippische club) naar een nieuwe manier om ruimtes vo rm te 
geven. De p la t tegrondvorm van de I ppod rom o is een rechthoek die ui t-
eenvalt in twee delen: in de ene helf t z i t ten de stallen en in de andere 
helft de manege en de clubruimtes. Deze delen worden gescheiden doo r 
een straat die e rvoor zorgt dat ru i ter en paard overal even gemakkel i jk 
kunnen komen. De rechthoek heeft gesloten gevels; alleen de hoofd in-
gang is benadrukt . De ruimtes in het gebouw zijn niet op de omgeving 
geor iënteerd maar juist in zichzelf besloten. D i t is duidel i jk te zien in de 
clubruimtes, waar de belangrijkste plekken geor iënteerd zijn op een bin-
nenhof. U i tz ich t over landschap of omgeving w o r d t bewust vermeden. 
De relatie tussen het gebouw en de situatie w o r d t zo veel mogeli jk 
beperkt . D i t in tegenstell ing t o t b i jvoorbeeld Terragni's Casa del Fascio, 
waarbi j de gelaagdheid in de gevel en de verhouding tussen open en 
gesloten delen één van de centrale on twerpp rob lemen is. O o k de wi jze 
waarop de Casa del Fascio zich onderscheidt ten opz ichte van de tegen-
overl iggende D u o m o van C o m o was voo r Terragni van essentieel belang. 
Mol l ino houd t zich nauweli jks meer bezig met de omgeving. Het is dan 
ook tekenend dat Mol l ino op de fo to ' s van het I p p o d r o m o bewust de 
omgeving wegsneed. 

Bij Van Ravesteyn tekent de omslag in zijn werk zich voo r het eerst in al 
zijn consequenties af in zijn in ter ieurontwerpen. De verbouwing van een 
huis in U t rech t , d o o r Van Ravesteyn in 1927 voor Rademacher Schrorer 
on tworpen , werd bepaald doo r de gerende gevels en de kamer-en-sui te 
van de bestaande villa.4 De gerende gevels worden opgenomen in de 
composi t ie van het inter ieur doo rda t van Ravesteyn de hoek die de 
gevel maakt ten opz ichte van de bouwst ruc tuu r terug laat komen in de 
aansluiting tussen de scheidingswanden en de bouwst ruc tuur . De hoe-
ken zijn gespiegeld rond een symmetr ie-as, die benadruk t w o r d t d o o r 
de gebogen wanden in beide kamers. He t belangri jkste meubi lair w o r d t 
op deze as geplaatst. 

Een tweede as, dwars op de as van de spiegeling, onts taat d o o r de 
plaatsing van de deuren: de deur naar de woonkame r sni jdt de hoofdas 
in het hart van de lage tafel. De eettafel staat in de hart l i jn van de ope-
ning tussen de eetkamer en de gang. D i t w o r d t echter verhuld, doo rda t 
de gebogen wand van de eetkamer w o r d t doorgezet in de opening. 
In zowel de eetkamer als de w o o n k a m e r onts taat een dynamiek doo r -
dat de toegangsdeuren niet tegenover elkaar liggen en o m d a t de 
gekromde wanden ten opzichte van elkaar verspringen. 
Het meest intr igerende element in d i t inter ieur is misschien wel de 
ru imte tussen beide kamers in. Deze ru imte l oop t perspectivisch toe en 
is in p la t tegrond en in doorsnede afgerond. De referent ie-punten o m 
schaal of d iepte waar te nemen zijn verdwenen. D i t effect w o r d t ver-
s terk t doo r str i jk l icht en de verschil lende g roo t tes van de openingen. 

E i g e n h u i s v a n Van R a v e s t e y n 
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Het huis dat Van Ravesteyn in 1932 voor zichzelf en zijn familie on t -
wierp, staat op een onregelmatig stuk grond. Het huis is aan de noord-
zijde van het kavel op de rooi l i jn geplaatst, zodat de zuidzijde vrij bl i j f t 
o m een tu in te kunnen maken. Opval lend is dat Van Ravesteyn in de 
p la t tegrond van het huis een sni jpunt van drie assen intekent , als ware 
het een punt van waarui t de p lat tegrond zich on tw ikke l t . D i t punt ligt 
op de bissectrice van twee snijdende rooi l i jnen. De bissectrice deelt het 
o n t w e r p in tweeën; de ruimtes aan de ene zijde van de lijn zijn georiën-
teerd op de noordgevel en aan de andere kant op de zuidgevel. O o k de 
plaatsing van de wanden w o r d t h ie rdoor bepaald: de scheidingswanden 
staan steeds haaks op de twee langsgevels. 

In ru imtel i jk opz icht vo rmt de woonkamer de scharnier in het systeem 
van ru imte-bepalende assen. De eethoek is geor iënteerd op het noor -
den,de z i thoek ligt op de bissectrice, te rw i j l de ru imte voor het terras 
op de zuidgevel geor iënteerd is. De loopl i jn valt niet samen met de drie 
assen en w o r d t begeleid doo r het verlaagde plafond boven het werkge-
deelte, het 'zwevende' muur t je tussen werkgedeel te en kamer en doo r 
de afgeronde hoeken aan het vaste meubilair. Wanneer deze twee on t -
werpen van Van Ravesteyn vergeleken wo rden met Rietveld's Schröder-
huis (dat op een steenworpafstand van Van Ravesteyn's won ing ligt en 
wel het toonbee ld van Nederlands modernisme genoemd mag worden) 
zijn de tegenstell ingen tameli jk g roo t te noemen. 
Van Ravesteyn brengt hiërarchie in het programma aan d o o r de manier 
waarop hij de ruimtes s t ruc tureer t ; functies met een verschil lend karak-
te r kri jgen een verschillende architectonische behandeling. D i t in tegen-
stell ing t o t Rietveld die programmat ische verschillen wegpoets t met de 
make-up van de oneindige ru imte. Alle programmaonderdelen moeten 
in één, van binnen naar bui ten vloeiende, ru imte hun plaats vinden. D i t 
idee verl iest zijn schoonheid als een doo lho f van schuifwandjes nodig 
b l i jk t te zijn o m welke vo rm van gebruik dan ook nog enigszins mogeli jk 
te maken. O o k in de gevelcomposit ies k o m t een verschil in werkwi jze 
t o t u i tdrukk ing: Rietveld p robeer t met een sculpturale bewerking van 
vlakken en lijnen zijn o n t w e r p vo rm te geven. Het gevolg is dat het 
Schröderhuis er van alle kanten hetzelfde uitziet. Bij Van Ravesteyn ech-
te r bestaan er meer dan vier kleuren en worden ook contrasten tussen 
open en gesloten of ronde en vierkante delen tegen elkaar uitgespeeld. 
Hi j gebru ik t de gevel als middel o m de relatie met de omgeving te tem-
peren te rw i j l in het Schröderhuis d o o r de pure openheid alles haast let-
ter l i jk naar buiten klapt. 

In Mol l ino's in te r ieurontwerpen voo r Miller en Devalle is de t ransforma-
t ie naar een andere archi tectuur compleet . Het inter ieur voor het 
woonhu is Mil ler, gebouwd in 1938 in Turijn, zou een gebouwde afspie-
geling zijn van het karakter van de hoofdpersoon uit 'de minnares van 
de graaf , een roman van Mol l ino die begin jaren '30 in feu i l le tonvorm 
verscheen in II Selvaggio.5 De p la t tegrond is verdeeld in twee st roken. 
De smalle s t rook bevat een entree en een gang. De brede s t rook bevat 
een kamer en een boudo i r die verbonden is met de badkamer. Vanuit de 
kamer is het boudo i r alleen via de gang te bereiken. Deze tameli jk stat i-
sche organisatie w o r d t doorb roken d o o r de plaatsing van spiegels en 
vast meubi lair waardoor een haast surrealistische ru imte ontstaat . D i t 
effect w o r d t nog vers terk t d o o r de overdadige afwerking van bepaalde 
onderdelen en de bijna kitscherige referenties aan zowel de klassieke 
oudheid - een spiegel in de c o n t o u r van Venus van Milo - als de Renais-
sance - een beeld van Michelangelo als tafelblad. 

C a s a D e v a l l e . 
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Stazione della S l i t tov ia . 

In het in ter ieur voo r Devalle (Turijn, 1939) w o r d t het i l lusionistische 
spel voor tgezet . D i t on twe rp besloeg drie hoo fd ru imten met annexen: 
een w o o n k a m e r met een antechambre, een eetkamer met daaraan een 
keuken en een slaapkamer met een badkamer erin. Men k o m t binnen in 
een hal die d o o r een glazen wand van de antechambre is afgeschermd. 
In de glazen wand die bevestigd is op gouden balusters, zit de deur naar 
de antechambre. Tegenover de glazen wand staat een spiegelwand die 
de slaapkamer van de voor ru imte scheidt. De spiegelwand w o r d t onder-
broken d o o r een raster van spiegels met vl inders erop, waarachter ver-
l ichting zit die het matglas boven het raster aanlicht. De voor ru imte 
l oop t over in de woonkamer . De woonkamer w o r d t gedomineerd doo r 
een vaste gestof feerde sofa tegenover een zwar t ref lecterend scherm. 
D i t scherm w o r d t weerspiegeld in de slaapkamerdeur. Het scherm 
w e r k t d o o r zijn gevouwen vo rm de indruk dat het helemaal weggescho-
ven zou kunnen worden. In het scherm zi t de deur naar de eetkamer, 
een ru imte met een gescheurde tempel waarach tereen spiegel staat als 
vaste kast. De slaapkamer is geheel gestof feerd en w o r d t bepaald d o o r 
een gigantisch hemelbed. In de gegolfde wand tussen slaapruimte en 
badru imte is een deur gemaakt die associaties op roep t met een kajuit. 
De afwerk ing is zo overdadig, dat er een bijna claustrofobische sfeer 
hangt. Deze sfeer w o r d t versterkt doo rda t in Casa Devalle u i tz icht 
alt i jd aan het oog on t t r okken w o r d t . He t in zichzelf gekeerde wat de 
I p p o d r o m o had, is hier t o t het ui terste gedreven. O o k de hoeveelheid 
referenties is t o t in het absurde opgevoerd: de scheepvaartarchi tectuur 
van het modernisme, de overdaad van een bordeel, het klassicisme, alles 
is in Casa Devalle aanwezig. Bij een vergeli jking tussen Casa Devalle en 
Van Ravesteyn's eigen huis valt op dat beide on twerpen een terughou-
dende of zelfs vijandige posit ie ten opz ichte van de omgeving innemen. 
Mol l ino houd t de omgeving in Casa Devalle expl iciet buiten het on t -
we rp en Van Ravesteyn maakt alleen op strategische plaatsen openingen 
naar de omgeving. D i t in tegenstel l ing t o t andere archi tecten uit de 20 
en 30'er jaren die een haast naïef openhart ige houding ten opzichte van 
de omringende wereld aannemen. Alles moest open, l icht, lucht ig en 
vooral 'eerl i jk ' zijn. 

Mol l ino en Van Ravesteyn verschil len onderl ing slechts in de manier 
waarop ze de beslotenheid vormgeven. Van Ravesteyn p robeer t doo r 
middel van assen en rout ing een zodanige onderverdel ing in de ruimtes 
aan te brengen dat het o n t w e r p in zichzelf een hoogtepunt en vo l too i -
ing v indt i.p.v. in de oneindige ru imte. De nis in het Rademacher Schro-
rerhuis, en het sni jpunt van assen in Van Ravesteyn's eigen huis zijn hier 
goede voorbeelden van. 



Meubels van Mollino. 

Moll ino's houding is volledig anders: ruimtel i jke ontwikke l ing kent geen 
vo l too i ing laat staan een hoogtepunt . Bedrog staat centraal. Ruimtes in 
Mol l ino's on twerpen zijn soms oneindig g roo t en tegel i jkert i jd zo plat 
als een spiegel. De ru imte is ve rworden t o t een surrealistische montage 
van beelden. De bui tenwereld bestaat niet meer; slechts de illusie te l t . 
In de werken die beide architecten gemaakt hebben na deze per iode 
zijn de elementen die ze onderzocht hebben, duideli jk terug te vinden. 
Bij Van Ravesteyn is de axiale organisatie een hoofd thema geworden. 
Ongeacht het id ioom dat hij toepast , of het nu 'vri je-sti j l ' barok is met 
krul len, zoals in Bl i jdorp of 'wede ropbouw ' zakeli jkheid zoals in het cen-
traal stat ion van Rot terdam, de hoo fd ru imten worden gegroepeerd 
rond een as waar de rout ing omheen wervel t . D i t valt duideli jk te illu-
streren aan het gebouw voor de verzekeringsmaatschappi j 'De Holland' 
in Dord rech t . He t on twerp w o r d t gestructureerd d o o r een symmetr ie-
as die over de ingang en de centrale hal doo r het gebouw heenloopt. De 
t rap naar de kajuit, waar de commisarissen van het bedri j f samenkomen, 
doo rb reek t de symmetr ie van de hoofdverdieping. Hiermee w o r d t 
bevestigd dat het o n t w e r p zijn hoogtepunt vindt in de bestuurskamer 
op het dak. In meerdere opzichten l i jkt Van Ravesteyn met d i t soor t 
on twerpen aan te sluiten bij een t rad i t ie die men terug zou kunnen voe-
ren op de Barok. Naast let ter l i jke verwijzingen - de Riviera-hal l i jk t te 
refereren aan Bernini's St. Pieterplein,6 'De Hol land' aan lustpaleisjes van 
Fischer von Erlach7 en Lucas von Hi ldebrandt - is het t ransformeren en 
aantasten van klassieke stelsels thema uit de barok. D i t is bij Van Rave-
steyn, behalve in de plat tegronden, o o k afleesbaar in de details, zoals in 
het ol i fantenhuis van diergaarde Bl i jdorp waar hij een kapiteel ve rvormt 
t o t Medusa-kop. 

In Mol l ino's werk na de oor log bl i j f t het surrealistisch monteren van 
contrasterende elementen centraal staan, of het nu o m een gebouw 
gaat of o m een tafel t je. In het Stazione della Sl i t tovia is di t duideli jk te 
zien: een vernacular alpenhut w o r d t rücksichtslos boven op een orga-
nisch gevormd p la t fo rm van beton geplaatst. De art iculat ie van het 
k rachtenver loop in de construct ie l i jkt t o t thema verheven te worden. 
Het Nerviaanse const ruct ie-modern isme is hier t o t een heft ig contra-
sterend element geworden. O o k in de tafels en stoelen die Mol l ino na 
de oor log on tw ie rp , worden de mechanica en de produkt ie- technieken 
t o t in het absurde geart iculeerd en gestrooml i jnd. Deze veresthetisering 
van de draagconstruct ie is een thema dat Mol l ino overgenomen heeft 
uit de barok-arch i tec tuur van Guarini, dat beweerde hij tenminste in zijn 
colleges aan de Pol i tecnico in Turijn. O o k de hemelbedden en de gro te 
contrasten tussen binnen en bui ten zouden op deze bron terug te voe-
ren zijn.8 Ondanks deze verwijzingen naar de Barok is het werk van 
beide archi tecten ook modern te noemen omdat de spanning tussen 
publ iek en privé, tussen binnen en buiten, nog noo i t zo sterk geweest is 
als in deze eeuw. Mol l ino en Van Ravesteyn, maar ook bi jvoorbeeld 
Loos, hebben elk op hun eigen manier geprobeerd met d i t eigentijdse 
verschijnsel o m te gaan. Mol l ino on tken t echter stellig het 20c eeuwse 
karakter van zijn werk ; zijn on twerphoud ing zou voo r t komen uit een 
andere bron. In een artikel dat Mol l ino in 1949 voor Domus schreef9 

beschri j f t hij het masker dat mensen zoals hij en Van Ravesteyn voor-
houden om hun meest int ieme dr i j fveren niet prijs te hoeven geven aan 
het g ro te publiek. D i t masker is een houding die een t rad i t ie kent van 
de Minoïsche cul tuur via de Barok, de Liberty-st i j len, de Jugendstil t o t 
het heden, een houding die zich verzet tegen kanonieke stij len en voor -
opgezet te oplossingen, een on twerphoud ing die ruimtel i jke contrasten 
verhevigt en tegel i jkert i jd verzoent , waarbi j de tegenstell ing tussen 
massa en beweging centraal staat. Een t rad i t ie waarin het nut te loze 
gebaar, het o rnament en het bedrog op waarde w o r d t geschat. Zoals 
Mol l ino het zelf zegt: "alleen het loze, overbodige is interessant."1 0 He t 
o rnament getuigt van cul tuur en beschaving. D o o r zijn intel l igentie en 
ironie kan de mens di t op waarde schatten. Al leen dat onderscheidt 
hem van de dieren. 
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