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Het is wellicht doo r de geschiedschr i jv ing niet v o l d o e n d e onder -
kend dat de Barok doo r de schi lderkuns t ige en a rch i t ec ton i sche 
def ini t ie van de scheve ru imte (spazio obliqua) e en grote stap 
voorwaar ts in de theor ie maakte . Deze defini t ie be t ro f een 
beweegl i jke ru imte waar in d o o r systematische b e n u t t i n g van de 
perspect ivische verkort ing alle vormen van aansch i jn en verhou-
d ing moes ten ve rande ren in v e r h o u d i n g tot de verschi l lende 
gez ich tspunten van de ideale waa rnemer ' . 
De i l lusionist ische beweging van de a fgebee lde en geconst ru-
ee rde vormen suggereerde een thea t ra le concept ie van de ru imte , 
waar in a rch i t ec tuur en stad als een reusacht ig toneel en de 
toeschouwer als i n t eg re rend deel van de scenogra f i sche kunst-
g repen werden ge ïn te rp re tee rd . Opt i sche illusies en mee r in he t 
a lgemeen over red ing van de z in tu igen maak ten het f u n d a m e n t e l e 
i n s t rumen ta r ium van deze n ieuwe ru imteconcep t i e uit. Dit ook 
ideologische in s t rumen ta r iu m hee f t de be langs te l l ing voor de 
optica en het perspect ief ges t imuleerd bij f i losofen, theo logen 
en e rudie ten , waarvan bovend ien de religieuze polit iek van de 
verbre id ing van het geloof h e e f t geprof i teerd . 
De theor ie van de ruimteli jke s c h e e f h e i d heef t de k e n m e r k e n 
van de Barokke vormtaal opn ieuw ge fo rmulee rd op basis van 
de Car tes iaanse 'esprit de geometrie'. Deze denk t r an t hee f t door-
gewerkt in de belangr i jks te wetenschappe l i jke studies over he t 
merkwaardige perspect ief , ook wel scheve perspect ief g e n o e m d en 
meer in het b i j zonder anamorfose"1. M a a r ze hee f t zich vooral de 
dr i j fveer ge toond voor het on t s t aan van de 'n ieuwe kuns t ' van 
de 'architectura obliqua'. De theore t i sche defini t ie van deze n ieuwe 
Car tes iaanse kuns t is te d a n k e n aan de Spaanse c is terciënser 
b isschop J u a n Caramue l de Lobkowitz die h ier een b u i t e n g e w o o n 
en zeer erudie t t ractaat a a n h e e f t gewijd, tussen 1630 en 1650 
in Rome geschreven 3 . 
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In de stad van de pausen werd het wetenschappelijke en filo-
sofische Cartesiaanse denken onde rhouden door de activiteiten 
van de Franse orde der Minimi in het klooster Trinita dei Monti. 
Deze broeders wijdden zich aan de bestudering van het merk-
waardige perspectief in directe samenwerking met de Parijse 
confra ters van het Place Royale wier wetenschappelijke studies 
onder toezicht s tonden van Vader Marin Mersenne, vriend van 
Descartes met wie hij een briefwisseling voerde. La Perspective 
Curieuse (Parijs 1638), een van de allereerste en belangrijkste 
verhandel ingen over anamorfose , was juist in dit Parijse klooster 
door een leerling van Mersenne, J e a n Francois Niceron op schrift 
gesteld. 
De door Niceron opgestelde theorieën on tbonden de rigiede 
constructie van het Renaissanceperspectief ten gunste van een 
'magisch' spel van vervorming en regeneratie van het beeld. Dit 
perspectivische raster werd vervormd om de lijnen te krijgen van 
een beeld dat zijn correcte proporties alleen vertoond zou hebben 
indien onder een scheve hoek waargenomen, oftewel van een 
gezichtspunt opzij van het geschilderde vlak. Bij de nauwkeurige 
geometrische plaatsing van het gezichtspunt werd een verdwijn-
punt geconstrueerd op dezelfde afstand van het schilderij waarop 
het afstandspunt met betrekking tot het centrale punt was gesi-
tueerd. 
Niceron codeerde een soort van optische ontaard ingen die reeds 
door enkele renaissancist ische schilders, met name uit de kring 
rond Albrecht Dürer, sporadisch waren beoefend . Toch theore-
t iseerde hij geen artistieke merkwaardigheid maar het preciese 
filosofische en wetenschappeli jke resultaat dat de artistieke ten-
denzen van de Barok in grote mate zou motiveren. 
De theor ieën van Niceron hebben in Rome belangrijke praktische 
consequent ies gehad, die des te fundamente le r waren omdat ze 
betrekking hadden op de architectonische ruimte-. In deze stad, 
waar hij in 1635 aankwam, heef t hij de belangstell ing van zijn 
confra ter Emmanuel Maignan gewekt; een professor in de theo-
logie aan het klooster Trinita dei Monti en tevens geleerde in 
s te r renkunde en zonnewijzers. Diens onderzoekingen met betrek-
king tot beeldvervormingen hebben geleid tot de uitvinding van 
een vervormingsinstrument dat met zijn theoretische veronder-
stellingen een revolutie zou betekenen voor het technisch prin-
cipe van het sportello ( raampje) van Albrecht Dürer, het bekendste 
en belangrijkste perspect ief instrument uit de Renaissance. 
Het ins t rument van Dürer diende, zoals bekend, voor het mecha-
nisch tekenen van het perspectivische gezicht van een object door 
middel van de snijding van een draad (de straal vanuit het oog) 
met het vlak van het getouw (snijvlak van de visuele pyramide)4. 
De uitvinding van Maignan keerde de operatie van het sportello 
om en gaf er in zekere zin de logische voortzetting van: het op 
het vlak van het getouw verkregen beeld werd geprojecteerd en 
vervormd op een scheef oppervlak. 

Maignan heef t zijn uitvinding beschreven in een aan de beeld-
vervorming gewijd hoofdstuk uit zijn verhandel ing over zonne-
wijzers5. Het instrument bestond uit een scharnierend luikje 
waarop het te vervormen beeld was aangebracht (het snijvlak), 
een loodlijn met een verstelbaar balletje (het snijpunt van de 
straal van het oog) en uit een hele lange draad - die we de 'kijklijn' 
zullen noemen - verbonden aan het gezichtspunt van de waar-
nemer (de straal vanuit het oog). Nadat het instrument in stelling 
was gebracht bij het uitverkozen oppervlak, waarop het beeld 
geprojecteerd en vervormd moest worden, werd het scharnierende 
luikje gesloten om contact te maken met de loodlijn; vervolgens 
werd het balletje op het te projecteren punt geplaatst, het luikje 
weer geopend en de 'kijklijn' getrokken die, lopend over het 
balletje, de projectie van het punt op het te schilderen vlak ging 
bepalen. 
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Met dit systeem, dat in het b i j zonde r voor grote ma ten geschikt 
was, vervaardigde Maignan de a n a m o r f o s e van de st ichter van 
de orde, Sint Franciscus van Paolo, op een wand in he t klooster 
Trini ta dei Monti . Het bee ld van de in gebed verzonken hei l ige 
was te zien w a n n e e r het gez ich tspun t van de w a a r n e m e r zich 
in scheve positie ten opzichte van het gesch i lderde opperv lak 
bevond (tevens het p u n t w a a r v a n d a a n de projectie van het bee ld 
met het in s t rument was gemaakt) . 
Als men n a a r het midden van de g a n g loopt, verdwijnt he t bee ld 
l a n g z a m e r h a n d en verander t het in een uitgestrekt heuvelacht ig 
l a n d s c h a p dat he r inne r t aan de geboor tes t reek van de heilige; 
de Calabr ische kust. Bij n a d e r inzien blijkt dit nieuwe bee ld he t 
door de heil ige verr ichte wonde r te g e d e n k e n toen hij de straat 
van Mess ina op zijn over de golven gespre ide mante l overstak. 
Niceron hee f t met deze ui tvinding kenn is gemaakt op zijn tweede 
reis n a a r Rome in 1622 en hee f t zich ervan b e d i e n d om op een 
a n d e r e wand van hetzelfde klooster een vergel i jkbare a n a m o r -
fot ische composi t ie te rea l iseren , een a f b e e l d i n g van J o h a n n e s 
op Patmos6. De perspect ivische kuns tgreep , d o o r Niceron 
beschreven in de tweede lat i jnse editie van zijn t ractaat7 , was 
gelijk aan die van Ma ignans h a n d : de evangelist , bij het scheve 
aanz ich t verschi jnend t i jdens het schrijven van de Openbaringen, 
verande rde bij het vooraanz ich t in een l andschap met ta fere len 
die toespe l ingen maakten op de apocalypt ische vis ioenen. 
In dit type a fbee ld ingen onvouwt het verhaal zich in twee 
opeenvo lgende scènes, de scheve en de f ronta le , die verschi jnen 
en verdwijnen zoals de b e e l d en op het oppervlak van een spiegel. 
Verlaat de w a a r n e m e r he t scheve aanz ich t die het ' t egenwoord ige ' 
onde rwerp (de heil ige) a fbee ld t en b e n a d e r t hij he t vooraanz ich t , 
d a n is het alsof hij een metafor i sche spiegel ingaat die de nevelige 
bee lden van het ' geheugen ' of van de ' he lde rz i endhe id ' van de 
heil ige weerspiegelt . Ook vanui t t echn i sch oogpun t h e e f t men 
de indruk dat het snijvlak van de perspect ivische construct ie (het 
s cha rn i e r end luikje van het ins t rument) zich bij het on tvangen 
en pro jec te ren van bee lden gedraag t als een mogeli jke spiegel, 
die het werkelijke bee ld vervormt. Mijn hypo these luidt, dat de 
revolutie van het herzien van de sportello van Dürer ju is t bes tond 
in een theore t i sche he rz ien ing van het snijvlak van de visuele 
pyramide: niet meer - naa r de rena issancis t i sche def ini t ie van 
Leon Battista Alberti8 - een r a am doch een spiegel. 
Het gebru ik van de spiegel hee f t concre te toepass ingen g e h a d 
bij de onde rzoek ingen omt ren t bee ldvervorming. Via de b e n u t t i ng 
van verschi jnselen van l ichtweerkaats ing ('catoptrique') k regen de 
verwrongen bee lden h un oorspronke l i jke integritei t te rug op he t 
oppervlak van ci l indrische, kegelvormige en pyramidische spie-
gels. De benu t t i ng van verschi jnselen van l ich tbrek ing 
('dioptrique') le idde daa r en t ege n tot de regenera t ie van bee lden 
in speciaal ges lepen lenzen. 

De wetenschappel i jke creativiteit die deze kuns tz inn ige toepas-
s ingen leidde werd o n d e r h o u d e n doo r f i losofische overpe inz in-
gen over de be tekenis van he t ephemere : de i jdelheid van het 
mensel i jk bes taan , het verval van de d ingen en de dwal ing van 
de langs bedr iegl i jke z intuigen verworven kennis . M a i g n an liet 
zich bovendien meevoeren doo r theologische gedach t e n en 
vergeleek de a n a m o r f o se met de w o n d e r e n van de t ranssubs-
tantiat ie (verander ing van b r o o d en vlees in Chr is tus ' l i chaam 
en bloed) en t ransf igura t ie (Chris tus ' verheerl i jking) . Niceron 
sprak ech te r van 'wonderl i jke voor tb rengse len ' en 'magie artificielle 
des effets merveilleux'. En magie be t ekende voor hem dat wat r eeds 
Piero della Francesca h a d omschreven als 'de a l le rhoogs te ver-
vull ing van de natuurf i losof ie ' 9 . 

H e t g e s c h e m a t i s e e r d e v e r s c h i l t u s s e n 
p e r s p e c t i e f e n a n a m o r f o s e . 

J .F. Niceron: h e t i n s t r u m e n t v a n M a i g n a n . 



A. Dürer: ' h e t r a a m p j e ' ( s p o r t e l l o ) . D e 
s n i j p u n t e n v a n d e v i s u e l e s t r a a l ( g e t e k e n d 
o p h e t d r a a i b a r e l u i k j e ) w o r d e n b e p a a l d 
d o o r t w e e d r a d e n in h e t g e t o u w t e 
k r u i s e n , i n o v e r e e n s t e m m i n g m e t h e t p u n t 
w a a r d e d r a a d d i e v a n h e t g e w i c h t j e n a a r 
h e t o b j e c t l o o p t , d o o r h e t v l a k v a n h e t 
g e t o u w g a a t . 

De ove r r edende krach t van de composi t ies in grote ma ten h e e f t 
de toepass ingen van de ' a n a m o r f o t i s c h e toverij ' op grote archi-
tec tonische oppervlakken beguns t igd ; d e u r e n en r a m e n werden 
de belangr i jks te w a a r n e m i n g s p u n t e n in als fantas t i sche thea te rs 
voor opt ische e f fec ten geconc ip ieerde gebouwen. 
Het 'mirakel ' werd ook bu i ten het gebouw gerea l i seerd in he t 
o m r i n g e n d e l a n d s c h a p waar ro tspar t i jen , b o m e n , b e k e n en stra-
ten allerlei b e e l d e n van d ie ren of mensel i jke gezichten ui tbeeld-
den; een l a n d s c h ap van dit type werd d o o r de jezuïe t A thanas iu s 
Kircher beschreven , zijn o n d e r z o e k i n g en zijn direct op de acti-
viteiten van de F ranse Minimis ten te rug te voeren 1 0 . Het an t rop -
omor fe l a n d s c h a p (campus antropomorphus) was een dr ied imen-
sionaal perspect ivisch kunstwerk w a a r a a n hetze l fde concep t ten 
gronds lag lag als a a n de composi t ies van Maignan en Niceron ; 
het was met a n d e r e woorden een l a n d s c h a p dat in een mensel i jke 
gestalte veranderde . 
Het m e c h a n i s m e van dit l andschappe l i jk kunstwerk, be sch reven 
doo r de leer l ing van Kircher, Gaspa r d Schott11, was gelijk a a n 
de werkwijze die Ma ignan h a n t e e r d e . Het beeld , gevat in he t 
snijvlak van de 'mesoptico' van Kircher, werd uit he t venster van 
een paleis op de tu in of het b e t r e f f e n d e stuk l a n d s c h a p gepro-
jec tee rd ; een assistent f ixeerde met wat s tenen de gep ro j ec t ee rde 
p u n t e n om vervolgens het bee ld def ini t ief te t ekenen met beek-
lopen, b o o m g r o e p e n , p a d e n en f o n t e i n e n . Wannee r de waa rne -
mer uit het bewuste r aam keek, o n t h u l d e de lieflijke tu in zijn 
gehe ime beeld . 
De b r o n van dit ' fantas t i sche ' on twerp was well icht een doo r 
Schott besch reven schilderi j dat zich in Rome in de ( thans 
verdwenen) villa van k a r d i n a a l Monta l to bij de t h e r m e n van 
Dioclet ianus bevond . Het stelde de tu in van een villa voor, m a a r 
achterover he l lend toonde dit schi lderi j het prof iel van een met 
loof bekrans t mensel i jk gezicht1 2. 

J. Du Breui l : p y r a m i d a l e a n a m o r f o s e n d o o r 
w e e r s p i e g e l i n g . 

Schott hee f t ook enkele a rch i t ec ton i sche toepass ingen voorge-
steld die voorzagen in bee ldprojec t ies op onrege lmat ige vlakken, 
zoals op ko lomschach te n en op s t andbee lden . Voor architecto-
n i sche in ter ieurs hee f t Niceron versche idene oploss ingen 
b e d a c h t die la ter werden geï l lus t reerd en uitgewerkt doo r de 
F ranse j ezu ïe t J e a n du Breuil1 3 . In deze voorstel len werden de 
perspect ivische vervormingen gerea l i seerd op de p la fonds , de 
w a n d e n en de vloeren van grote zalen of op de zijvlakken van 
kegels en py ramiden die in de geomet r i sche as bekeken moes ten 
worden . M a a r voor de op loss ingen met weerspiegel ing werden 
als s lui ts tenen o p g e h a n g e n ci l inders of g lanzend gepoli jste 
ko lommen gebruikt , waar in de op het p l a fon d vervormde bee lden 
weersp iege lden . 
De ove rhee r sende karakteris t iek van deze on twerpen was de 
v o o r t d u r e n d e i l lusionist ische beweg ing van het bee ld in relatie 
tot de verschi l lende gez ich tspunten van de waa rnemer . De bewe-
ging van de w a a r n e m e r b e p a a l d e de e f f ec tue r ing van he t opt isch 
schouwspel doo r he t a fgebee lde ta feree l te ontvouwen: bewegend 
tonee l was t rouwens k e n m e r k e n d voor he t Barokke theater . De 
w a a r n e m e r vervulde een rol als medespe le r en, overeenkomst ig 
een in de toenmal ige thea te ropva t t ing t e rugkerend f e n o m e e n , 
v e r a n d e r d e hi j ongemerk t van toeschouwer in acteur. 
B e r o o f d van e e n vast m i d d e l p u n t was de toeschouwer -ac teur 
gedwongen om te bewegen en alle mogeli jke e p h e m e r e middel-
p u n t e n op te zoeken zodat een visuele be t rekk ing tot het bee ld 
kon worden gevestigd. Het beweegl i jke en excen t r i sche van deze 
sch i lderkuns t ige bee lden ver taalde zich bi j de a rch i tec ton ische 
ru imten in e e n proces van c o n t i n u e gedaanteverwisse l ing van 
de morfo log ische e lementen . 

De theore t i sche legitimatie van de op a rch i tec tuur toegepas te 
perspect iv ische vervormingen , neerge legd in he t werk van de 
Spaanse b i s schop Caramue l de Lobkowitz, werd haas t gelijktijdig 
met de doo r ge lee rden ontwikkelde a n a m o r f o s e t h e o r i e ë n gerea-
l iseerd. De architectura obliqua of scheve a rch i tec tuur van Cara-
muel was een t ransf igura t i e van de architectura recta of rech te 
a rch i tec tuur , die zich voordoet w a n n e e r het klassieke beginsel 
van de o r t h o g o n a l e vlakken en de propor t ione le orde vervalt. 
Dit gebeur t b i jvoorbee ld als het hor izon ta le vlak ten opzichte 
van he t verticale helt zoals bij t r a p p e n ; als w a n d e n scherpe of 
s tompe h o e k e n m a k e n of als op h o g e p u n t e n ges i tueerde archi-
tec ton ische e lementen h u n propor t iona l i t e i t verliezen als gevolg 
van perspect iv ische verkorting. In dat laatste geval deed Caramuel 
de suggestie om het opt isch m a n c o te verhelpen door middel 
van een systeem van a n a m o r f o s e n , dat wil zeggen door het 
ver lengen van de bovenop de kroonl i j s ten te plaatsen s tandbeel-
den om er bij de perspect ivische verkor t ing de propor t ies van 
te w a a r b o r g e n ; dit was in wezen hetze l fde hu lpmidde l als de 
opt i sche rectif icaties die in de o u d h e i d b e o e f e n d en door Plinius 
en Vitruvius besch reven werden . Het doo r hem toegepas te gra-
fische systeem volgde evenwel niet het perspectivische systeem 
m a a r g ing op een ouderwetse m a n i e r te werk, met de eenvoudige 
o r t h o g o n a l e ver lenging van he t construct ieraster1 4 . 



Het p rob leem werd complexer en echt perspect ivisch bij de 
p la t t eg rondoploss ingen waar alles a a n he t gez ichtspunt van de 
w a a r n e m e r was onderschikt . Ca ramue l zag de ellips als een 
vervorming van de cirkel en daa ro m moest elk pun t dat op een 
elliptische omtrek lag worden vervormd in v e r h o u d i n g tot zijn 
a fs tand van het midde lpun t , dat tegelijk het ideale gez ichtspunt 
van de w a a r n e m e r vormde. O m dit te d o e n b e d i e n d e hij zich 
van een hulpcirkel met een middel l i jn gelijk aan de kleine as 
van de ellips waarui t hij de te vervormen e lementen pro jec teerde . 
Uit dit systeem bes tond he t wetenschappel i jk p r o c é d é om bij-
voorbeeld ko lommen van een ovale k o l o n n a d e te vervormen in 
v e r h o u d i n g tot een geometr isch en visueel midde lpun t . Bij een 
oploss ing voor een vier ko lommen dikke ovale zu i lengang onder -
ging elke kolom een a n d e r e vervorming die niet a l leen doo r zijn 
plaats op de omtrek van ellips, m a a r ook door de groot te van 
de gezichtshoek was bepaa ld . De d o o r s n e d e van de ko lomschach t , 
die no rmaa l een in de vierkante voet ingeschreven cirkel is, werd 
geleidelijk vervormd tot een ovaal, terwijl de voet d o o r de project ie 
van de gezichtshoek gedwongen werd de vorm van een t rapez ium 
aan te nemen . 
Caramue l hee f t zijn theore t i sche positie verhelderd in he t h o o f d -
stuk De la Perspectiva. Hij o n d e r s c h e i d d e twee soor ten perspect ief : 
de schilderkunstige, die de r eeds in de n a t u u r b e s t a a n d e d ingen 
leert tekenen, en de bouwkundige, die d a a r e n t e g e n leert de tevoren 
on tworpen vormen te cons t rue ren . Deze tweede soort perspect ief 
leert werken met ko lommen, s t andbee lden , kapi te len, al n a a r 
ge lang de vervormende e f fec ten van de onde r sch ikk ing a a n he t 
gezichtspunt van de waarnemer . De g ronds lag van deze onder -
sche id ing mot iveerde hij doo r een kritiek op het rena issanc is t i sch 
perspect ief , die hi j voornamel i jk sch i lderkuns t ig acht te ; m e e r 
toegespitst hield hij vol, dat de perspect ivis ten uit de Rena i s sance , 
in het b i jzonder Sebas t iano Serlio, eigenli jk geen onde r sche id 
tussen de twee soor ten perspect ief h a d d e n gemaakt d a a r zij zich 
op een verkeerde in terpre ta t ie van de Vi t ruviaanse scenographia 
h a d d e n gebaseerd . Naar zijn m e n i n g was de scenographia van 
Vitruvius geen vlakke a f b e e l d i n g van een gebouw m a a r een 
d r i ed imens ionaa l a rchi tec tonisch model. 
Zijn a rch i tec tuuropvat t ing kwam evenwel n e e r op g rond van niet 
reële, m a a r sch i jnbare p ropor t ies on tworpen ruimteli jk model . 
Hij onde r sche idde de d imensies van een l ichaam quoad se, of tewel 
de reële dimensies, en quoad nos, of tewel de s ch i jnba re dimensies. 
En hij p rec i seerde dat het perspect ief de d ingen niet a fbee ld t 
zoals ze in werkeli jkheid zijn m a a r zoals ze aan de ogen van 
de w a a r n e m e r verschi jnen . Het was derha lve zijn p a r a d o x a l e 
voorstel om alle a rch i tec ton ische e lementen te vervormen zodat 
het respect voor de propor t ione le c a n o n s gewaarborgd bleef ; 
h ie rmee leverde hij welhaas t een wetenschappe l i jk bewijs voor 
het Barokke gezegde 'del vero piü bello e la menzogna', s c h o n e r 
dan het ware is de leugen. 
De discussie van Caramue l over de correc te wijze om een tetrastyle 
k o l o n n a d e te on twerpen hield een openl i jk polemiek in met een 
be langr i jk ontwerp, destijds in het Barokke Rome in aanbouw : 
de k o l o n n a d e van het Sint Pieterplein van Gian Lorenzo Bern in i . 

J. Caramuel de Lobkowitz: t e t r a s t y l e 
p e r i s t y l i u m i n e e n e l l i p s . 

Het tetrastyle peristyl ium van de Spaanse b i s schop moest de 
ma themat i sch correc te versie zijn van de drie s chepen b r e d e 
k o l o n n a d e van Bernin i . Deze laatste week in zijn ui teindeli jk 
resul taa t in wezen niet af van Caramue l s voorstel len, voorzover 
hij t i jdens het on twerp v o o r d u r e nd was o n d e r w o r p e n a a n bewer-
k ingen met he t oog op louter artistieke keuzen. Want de ko lommen 
van he t Sint Pieterplein zijn in v e r h o u d i n g tot h u n convergent ie 
n a a r de geomet r i sche en visuele focussen van de el l ipsen ver-
vormd terwijl, net als in het peris tyl ium van Caramuel , de a f s tand 
van de s chepen gelijk blijft. Alleen hee f t Bern in i , in tegenste l l ing 
tot de op loss ing van de cisterciënser , de vervorming van de 
b i n n e n k a n t n a a r de bu i t enkan t van de k o l o n n a d e geëf fec tueerd . 

R o m e , p l a t t e g r o n d v a n 

h e t c a p i t o o l - p l e i n . 

De inzet van het perspect ief als on twerpmiddel , doo r Caramue l 
ge theore t i seerd , blijkt bevestigd te worden in allerlei archi tec-
ton ische i n g r e p e n in het Barokke Rome. Be rn in i b e d i e n d e zich 
ook van het perspect ivisch systeem om de overgangsru imte tussen 
de Sint Pieterbasil iek en de ovale k o l o n n a d e op te lossen. De 
scherpe h o e k die de b e s t a a n d e gebouwen maakten , de gevel van 
de basi l iek en de m u u r van de l ange ve rb ind ingsgan g tussen 
de k o l o n n a d e en de Vat icaanse pale izen, d e e d voor deze ru imte 
de t r apez iumvormige oploss ing a a n de h a n d , die t e ruggreep op 
een r eeds doo r B e r n a r d o Rossel l ino te Pienza en doo r Miche-
langelo op het Kapitool b e p r o e f d schema. In dit s chema ver lengen 
de n a a r de toeschouwer toe conve rge rende vleugels de perspec-
tivische vlucht en maken op i l lusionist ische wijze het plein tot 
een samenges te ld vierkant. 



F. Borromini: d e z u i l e n g a n g v a n he t 
p a l a z z o S p a d a . 

J. Caramuel de Lobkowitz: s c h e v e 
v e r v o r m i n g v a n a r c h i t e c t o n i s c h e 
e l e m e n t e n . 

De perspect ivische kuns tg reep is het bes te b e n u t in de rea l i se r ing 
van de Scala Regia, die van de g e n o e m d e gang op he t niveau 
van de zu i l enha l van de basi l iek n a a r de Scala Regia en Pao l ina 
kapel voert. O o k h ier hee f t de wijking van twee r eeds b e s t a a n d e 
m u r e n de perspect ivische keuze gemotiveerd, die majes te i t en 
lengte aan een in werkel i jkheid n a u w e en korte ru imte hee f t 
ver leend. Het i l lusionist isch effec t werd toever t rouwd a a n de 
perspect iv ische verkle in ing van de ko lommen en a a n het subtiel 
gebru ik van licht dat de rha lve een soort ijl scherm creëerde , 
he tgeen de perspect ivische a f s t and benadruk te . 
Een zelfde, m a a r wel spec tacu la i rder kuns tgreep , was al gerea-
l iseerd doo r Francesco Bor romin i in het hof van het Spada paleis; 
h ie r hield de archi tec t zich vooral bezig met het expe r imen te ren 
met een model w a a r m e e hij over igens in de prakti jk ook het 
voordee l van i l lusionist ische expans ie van een tamelijk ond iepe 
ru imte b e h a a l d e . Slechts enkele meters l ang is de k o l o n n a d e een 
ruimtel i jk model dat zich met de doo r Caramue l aan de Vitru-
v iaanse scenographia gegeven in te rpre ta t ie laat vergeli jken. Hier in 
wilde Bor romin i kennel i jk expe r imen te ren met de mogel i jkheid 
om de ru imte vorm te geven d o o r niet al leen perspect ivische 
vervormingen m a a r ook, ne t als Be rn in i deed, l ich tef fec ten te 
h a n t e r e n ; e e n poë t i sche versie die Caramuel niet h a d bedach t . 
Via enkele o p e n i n g e n die in he t gewelf van de k o l o n n a d e zijn 
gemaakt , komen ach te r e lkaar l i ch tbunde ls b i n n e n die a a n het 
kuns tmat ige a rch i tec ton i sche perspect ief een sterk a tmosfer i sch 
perspect ief toevoegen . 

De be langs te l l ing voor he t merkwaard ige , spec tacula i r e m a a r 
tegeli jkert i jd we tenschappe l i jk b e p a a l d e effect hee f t , n a a r het 
schi jnt , rech ts t reeks de in te rpre ta t ie van de o u d h e i d be ïnv loed . 
De recons t ruc t ie van een tempel aan de Via Appia doo r Giovanni 
Battista M o n t a n o lijkt wel direct ge ïnsp i r ee rd op he t Borromi-
n i a a n s e expe r imen t en well icht ook op de eerste t heo r i eën van 
Caramuel 1 7 . 
Tegen zulke ex t reme toepass ingen van de perspect ivische syste-
men kant te zich Gua r ino Guar in i , Teat i jner monnik , toen hij, 
h a n d e l e n d over de s c h e e f h e i d waarvan hij he t nu t a l leen zag 
voor de a rch i t ec tuur van t r appen , openl i jk po lemiseerde met de 
radica le theor i eën van Caramuel1 8 . Guar in i vond dat de archi-
tec tuur zich niet die mate van vr i jheid en fantas ie kon toes taan 
die de perspect ivis ten vergund was. Toch schrok hi j er niet voor 
te rug om op poët i sche wijze he t optisch i l lus ionisme tot inzet 
te maken in de koepe l van de kapel van de S.Sindone in Turijn. 
In dit werk wordt he t licht pas goed een perspect ivisch hulp-
middel . In de kegelvormige s t ruc tuur van de koepel , die op zich 
al een perspect ivisch effect hee f t , ver lopen de gedruk te tussen-
b o g e n en de hor izon ta le lijsten, die als o n d e r r a n d van de r a m e n 
f u n g e r e n , perspect ivisch n a a r een cen t raa l verdwi jnpunt . De 
perspect ivische versnel l ing die van o n d e r e n te zien is, maak t de 
koepel veel h o g e r d a n hi j in werkel i jkheid is. Het e f fec t wordt 
n o g spec tacu la i rder door he t slim gebru ik van kleur en licht; 
de grijze s teen van de koepel tegen he t zwarte m a r m e r dat de 
kapel bekleedt evenals de h e r h a a l d e l i ch tbunde l s die doo r de 
vensters vallen, s c h e p p e n een ijle a tmos fee r die a a n de hele 
s t ruc tuur g roo tshe id en l ich the id verleent. 

G.L. Bernini : d e S c a l a R e g i a ( p l a t t e g r o n d , 
d o o r s n e d e e n p e r s p e c t i e f ) . 



Het d o o r de koepel van de S.Sindone t eweeggebrach t e effect 
is in zeker opzicht te vergelijken met een werk van het quadra-
turismo'9. Het wederzi jds d o o r d r i n g e n van b i n n e n - en bui ten-
ru imte rea l i see rde het ideologisch ver langen om de zwaarte der 
mater ie te overwinnen en een volmaakte cont inuï te i t tussen he t 
aa rdse en het hemelse leven te s cheppen . 
In sommige gevallen waren de kuns tg repen van het quadratu-
rismo, vooral in j ezu ïe t enkr ingen , i n d e r d a a d met een dergel i jke 
ideologische be tekenis be l aden : de gewelven die zich n a a r de 
hemel o p e n d e n t oonden de hemelvaar ten van de hei l igen, en 
nod igden de gelovigen uit om op geestel i jke wijze a a n de god-
delijke heer l i jkheid deel te nemen . In deze zin is het perspec-
tivisch i l lusionisme een ins t rument van religieuze p r o p a g a n d a 
ter versteviging van de godsdienst geworden; het enkelvoudige 
gez ichtspunt waarui t de vormen in evenwicht te zien waren was 
een symbolische toespe l ing op het bes taan van één waarach t ig 
geloof dat voor he t zieleheil bo rg stond. 
Deze op over red ing gebasee rde p r o p a g a n d a is op welsprekende 
wijze geï l lus t reerd doo r de jezuïe t A n d r e a Pozzo in de Verheer-
lijking van de heilige Ignatius in Rome20. Het ideale gez ich t spun t 
van de waarnemer , oftewel gelovige, werd duideli jk op het 
plaveisel van de kerk gemarkeerd . Vanuit dit 'magische ' p u n t 
verander t het schip van de kerk in een prach t ige a rch i t ec tuur 
in de open lucht, re ikend tot in de wolken waar de zegepraa l 
van de hei l ige Ignat ius gevierd wordt; mee r n a a r voren, ter hoog t e 
van het dwarsschip , lijkt zich een grote koepel te ve rhe f fen , 
geplaatst op een trommel die de o m r i n g e n d e ru imte beheers t , 
doch w a n n e e r de waarnemer , oftewel gelovige, dit gez ichtspunt 
verlaat, verliest hij metafor isch gesproken het geloof en verliest 
ook de a rch i tec tuur sch i jnbaa r zijn evenwicht; een toes tand van 
instabil i tei t t reedt in, de koepel blijkt nu een kuns tmat ige per-
spectivische construct ie te zijn, wonderbaar l i jk geschi lderd op 
een geheel vlakke onde rg rond . 

Een dergeli jke ve rande r ing van bee ld is conceptuee l te vergelijken 
met de kuns tg repen van de a n a m o r f o s e ; de a rch i t ec tuur is een 
tonee lmach ine r i e be laden met symbol ische i n h o u d e n waarvan 
de voo rnaams te in terpre ta t ie doo r de toeschouwer-ac teu r wordt 
geleverd. De metafoor , het bedrog , het wonder , ze karak ter i se ren 
het zich vervormen en r e g e n e r e r e n van de scheve ru imte die 
een beweegli jke, excent r i sche en van absolute vormen o n t d a n e 
ru imte is waar in het beeld van een 'onrege lmat ige pare l ' wordt 
geëvoceerd2 1 . De verb ind ing tussen kunst en we tenschap die deze 
bui tenissige en merkwaardige 'v is ioenen ' van de a n a m o r f o s e 
hee f t gelegi t imeerd is dus een f u n d a m e n t e l e prikkel voor de 
a rch i tec tuur geweest om te zoeken n a a r nieuwe poë t i sche vormen. 

v e r t a l i n g : Gijs Wallis de Vries 

G .B . Montano: a n t i e k e t e m p e l 

a a n d e V i a A p p i a 

A. Pozzo: d e s c h i j n k o e p e l b i j h e t 
d w a r s s c h i p (S. I g n a z i o , R o m e ) . 

Dit artikel is een u i tbre id ing van een recen te tekst waarin ik uitsluitend de 
theore t i sche en t echn i sche aspecten van het perspectivische onderzoek in 
de Barok heb geanalyseerd; cfr. F. Camerota , TArchitettura curiosa; anamorfosi 
e meccanismi prospettici per la ricera dello spazio obliquo', in 'Saggi e document i 
di storia de l l ' a rch i te t tu ra \ 11, Florence 1987. Het thema is ook onde rwerp 
geweest van een lezing g e h o u d e n op de Technische Universiteit van 
Eindhoven, 4 november 1987, op u i tnodig ing van Ir. G. Wallis de Vries, o n d e r 
de titel: 'From the window to the mirror : perspective and archi tectural space 
du r ing the I tal ian Renaissance and Baroque ' . 
Hiervoor moge ik ook verwijzen n a a r de volgende f u n d a m e n t e l e teksten: J . 
Baltrusaitis, 'Anamorphoses ou magie artijicielle des effets merveilleux'. Parijs 1955; 
Id. TAnamorphose a miroir a la lumiëre des dêcouvertes nouvelles', in 'La Revue 
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des Arts', 1956, pp.85-98; Id., 'Anamorphoses, chasse a travers les collections du 
musée', Musée des Arts Décoratifs, Parijs 1975-1976; ld., 'Anamorphic Art', 
Cambr idge 1977; F. Bassoli, 'Leonardo da Vinei e l'invenzione dell'anamorfosi', 
in 'Atti della Societa dei Naturalisti e Matematici di Modena ' , LXIX, 1938, 
pp.61-67; M. Docci, C. Jannicar i , 'Anamorfosi: illusione e realta', Rome 1963; 
M. Gardner , 'Mathematical games, the curious magic of anamorphotic art', in 
'Scientific American ' , j anua r i 1975, 1, p.232; F. Leeman, 'Anamorphosen. Ein 
Spiel mit der Wahrnehmung dem Schein und der Wirklichkeit', Keulen 1975; A. 
van Schendel e.a., 'Anamorphosen', Keulen 1975. Voor de relaties met he t 
Car tes iaanse denken cfr. G. Rodis-Lewis, 'Anamorphoses: Machinerie et Perspective 
curieuse dans le rapport avec le cartesianisme', in 'Bulletin de la Société d 'Etudes 
du XVIIe sièle, 1956. 

3. J . Caramuel de Lobkowitz, 'Architectura civil rectay obliqua consideraday dibuxada 
en el tempeo de Jerusalem', Vigevano 1678, I: 'Aan Zijne Koninkli jke H o o g h e id 
(-) T h a n s wordt een Nieuwe Kunst geboren ; (de Achtste der Vrije Kunsten, 
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5. E. Maignan, 'Perspectiva horaria, sive de Horographia gnomonica...', libri quatuor , 
Rome 1648, pp.438-445. 
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Franse soldaten in 1798; aan Niceron toegeschreven aan teken ingen over de 
beide anamor fosen bev inden zich in F. Titi, 'Descrizione delle pitture, sculture 
e architetture esposte al pubblico in Roma', Rome 1763, p.380. 

7. J.F. Niceron, 'Thaumaturgus opticus, seu Admiranda optices per radium directum, 
catoptrices per radium reflectum', Parijs 1646, pp. 177/78, tav.33. Deze tweede 
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van het omgekeerde perspectief ofwel de anamorfose . Het gaat om een 
ui tvinding van Ludovico Cigoli, Florent i jns schi lder en architect (1559-1613), 
die in de marge o p de onderzoek ingen van de Minimisten had vooruitgelopen. 
De kuns t enaa r had er namelijk al mee geëxper imenteerd of het gebruikt kon 
worden voor bee ldvervormingen . Het doo r Cigoli geschreven tractaat, 'La 
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